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प्राक्थन 


पंजाबी भारत की एक प्राचीन भाषा है) परन्तु इस भाषा का 
विकास इतना नही दो सका, जितना हिल्दो, उर्दू, बंगला भादि भन्‍्य 
आाषापों का हुप्रा है / इसका प्रमुख कारण इसके श्रति राजकीय प्रोत्साहन 
का भभाव ही कहा जा सकता है ! इसके साथ ही यह भी द्रेष्टव्य है कि 
पंजाबी एक ऐसे क्षेत्र (पजाब) को भाषा है, जहाँ के लोगों को दचि 
लेखन-कार्य की भोर कम रही है। इसका कारण यह है कि यह के लोगों 
को किसी-न-किसी युद्ध मे सलग्न रहना पढ्ा। भारत पर जितने भी 
विदेशी भाक्रमण हुए, उनमे मूरोपीय जातियों को छोड़कर सभी उत्तर- 
पश्चिमी मार्गों से हुए ॥ परिणामस्वरूप पजाव को हो सर्वप्रथम इन 
आक्रमणकारियों का सामना करता पडा ) ये धाक्रमणकारी धव-लिप्सा 
से प्रेरित होकर भारत पर भात्रमण किया करते थे। इससे प्रभावित 
होफर वहाँ के नियात्तियों के सा्यने दो हैरी कार्य रह गये--म्रएकसणः के 
समय डट कर युद्ध करता तथा शान्ति-्काल में परिश्रम कर कृषि भादि 
करना तथा भानन्दपूर्वक जीवन दिताना 

ऐसी भवस्था में यहाँ मापा के विकास, साहित्य-संवर्ध न, दाशं निक 
प्रन्थों के मनव-घिन्तत की भोर इतना बल नहीं दिया गया, जितना भारत 
के भ्न्य भागों से १ परन्तु इसका तात्यय यह नहीं है कि पंजाबी भाषा 
में कोई लेखन-कार्य हुप्ा ही नहों है। चाहे कम हुप्रा है, फिर भी इसमें 
सुन्दर साहित्य ग। सूजन हा है। सिबखों के दस गुरुओो तथा भन्‍्य प्रतेक 
सन्‍्ों ने इस भाषा में जो भवित साहित्य की घारा प्रवाहित की है, उस 
दर पजादी ही नही, अत्येक भारतवासी को थर्व है । सूफी कवि, मे म-कथा- 
भार, भाषुनिक काल के झालोघर तथा कवि-वर्ग ने जो साहित्य अस्ठुत 
किया है, वह भी कम ग्रच्न॑सनीय नहीं है ॥ 


पजाओी भा सदा साहिय के विशमम का सेखा-जोसा एतिहास के 
जय मे थो वो हनेक विद्वानों ने डस्तूत किया है, तघा इसमे से बुए प्रयाल 
जिकसेंद ही दर इन्वड़े कै, दरखु किर भो एस* त० परीक्षा के 
पाररत बाप मे मु» इस दिशा में प्रनक्ष श्मिर्याँ सनुभा हुईं। कई 
इटटिफो थे हो रइव इ दियों का घोहन परिचय तथा रचापान्वरिषिज 
मजे दमा है हा। रु ऐश में बेश्य विशिश्व युगों की वरितियतियों काए 
द्िियोद कात कशादा बगा है। बिन खेशड़ों ने शारिषकारों जो 
हट इक विशचकआा ३६ की प्रयाग हिंदा मो है वड़ कग-बद तपा 
हटलिदजिक जरी कर बच है । 


गम 


साहित्पिक ग्ालोचता को दिया है । विभिन्न विवादाएधद विपयो पर भ्रधिक 
से ऋषिक विद्ाानो के मतो को उद्घृत किया गया है तथा अन्त में अधिक 
उपयुक्त मत का निर्णय भी । 

अपने इस प्रमाप्त भे मैंने अनेक ग्रन्थों से सहायता प्राप्त की है। इन 
सभी प्रत्यों के रचयिताओ के प्रति मैं हृदय से आभार प्रकट करता हूँ। 
मैं अपने प्रयास में कहाँ तक सफल हो सका हैं, यह विज्ञ पाठक ही बता 
सकेंगे। बहुत सम्भव है कि इसमे श्रनेक तुटियाँ विद्यमान ही । पाठकों 
के चुटि-सम्बन्धी सुझावों के जिए मैं बहुत कृतत हूँगा तथा प्रंगले 
संस्करण मे त्रूटियों का परिमाजंन करने का भी प्रथास बरूगा । 
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भ्रध्यायए-१श 
पंजाबी माषा का उद्गरमव तथा विकास 


भारत एक विशाल देश है। पंजाब इसका एक बड़ा प्रन्‍्त 
है। पंजाब की भाषा पंजाबी है। पंजएबी के विद्वान इस भाषा 
का भूल स्रोत वेदिक भाषा से मानते हैं । बात है भी ठोक । 
सभी झा भाषाप्रीं का मूल वेदिक भाधा ही है। यह बात 
अलग है कि सद्र्ग भेद से तथा प्रभाव-ग्रहण की विभिन्‍वता 
के कारण भाज की भाषाएँ इतनी विकसित तथा भिन्न हो 
चुकी हैं कि उनका एक ही भाषा से उदुभव मानना बर्भी-कभी 
सन्दिग्ध लगने लगता है। यह तथ्य हम पंजाबी के लिए भी 
कह सकते हैं । कारण स्पष्ट ही है! भारतवपं में जितनी भी 
विदेशों जातियाँ आयी, उनमें यूरोपीय जातियो--अग्रेज, 
फ्रोसीसी झादि--को छोड़कर सभो जातियौ उत्तर-पइचमी दरों 
से भ्रापीं तथा उनका सर्वश्रथम सामना पजाबवाध्तियों को हो 
करना पढ़ा परिणामस्वरूप प्रजाववासियों ने सभी जातिमों 
से सास्कृतिक, सामाजिक तथा भाषा झ्ादि का भादान-प्रदान 
किया, तथा प्रन्य बातों के साथ हो पंजाबी पर भी भ्रनेक 
आपषाओ्रों का प्रभाव पड़ा । किस भापा का कितना प्रभाव पढ़ा, 
इसका विवेचन तो भत्यन्त विस्तृत हो जायेगा, परन्तु संक्षेप 
में एक-दो का परिचय देना उपयुक्त ही होगा । 
विदेज्ञो जातियों का भारतीय भाषाप्रों पर प्रभाव 

सर्वे्रयम थे जातियाँ विवेचनीय हैं, जो भागों के भारत 


रे चखानर जन | ५ 


में भागे से पूर्व यहां श्रारयों थीं! इतिद्वास-बेतामों के झनुयार ' 
सर्वप्रषम मीग़ो नम्म के इधोवियादांगी यहाँ भाकर बस गए 
चे। इसके पश्चात्‌ प्रास्ट्रिक जाति यहाँ भ्राथी । कहा जाता है 
कि इसकी भाषा प्रत्मन्त समृद्ध थी । मद भाषा पंजाब ये लेकर 
स्यूज़ीलैण्ड तथा झफ़ीका के पास मंडागास्कर तक फँसी हुई 
थी। इसके प्रतिरिकत चीन की झोर से मगोल जाति भी मारत 
में भ्रायी जो नेपाल, घिविकम तथा भन्‍्य दूसरे परवंतीय प्रदेशों 
में बस गयी। मंगोलों की मापा का प्रमाव भाम्द्रिकों की भाषा 
पर पड़ा। 

इन जातियों के पदचात्‌ द्रविड़ जाति रोम सागर के 
किनारों से चलती हुई मारत में भायी तथा पजाव व सिन्ध के 
मैदानों में बस गयी ) सिन्धु घादी की सम्यता की निर्माता गही 
जाति थी। इतिहास-वेत्ताप्रों के प्रनुसार हड़प्पा तथा मोहत+ 
जोबड़ो में इन्ही की संस्कृति के अवशेष उपलब्ध होते हैं॥ इनकी 
भाषा पर श्रास्ट्रिक जाति की भाषा का प्रभाव पड़ा तथा आर्यी 
के श्रागमन १र आरयों की भाषा पर--विशेष रूप से पजाव- 
चासियों को भाषा प्रर--द्रविड़ों की भाषा का प्रभाव पड़ा] 

इसके घाद जब झार्थों का आगमन हुआ, तो उन्होंने 
द्रबिड़ों को दक्षिण की ओर खदेड़ दिया । १२न्तु कुछ द्वविड 
समूहों ने श्रायों की दासता स्वीकार कर ली तथा वे पजाव 
में ही बस गए। पंजाब की चूड़े, चगयड़ तथा महतो झादि 
जातियाँ इन्हीं की नस्ल में से है। झायों ने इस देश का माम 
“आयेवर्त्त! रखा तथा सप्त सिन्धु के किनारों पर बेठ कर जिस 
भाषा में वेदमम्त्रों का उच्चारण किया, वह विद्वानों के मत से 
बदिक या पहली प्राकृत भाषा मानी जाती है । 

आरयों के पश्चात्‌ शक, हण, ईरानी, ग्रूनानी, मुगल, 


चंजाबी जाया का उद्भव तथा विकास ३ 


पठान आदि अनेक जातियाँ भारत में आयी। अनेक जातियाँ 
लूटमार कर के चली गयीं तथा भनेक यहाँ बस गयीं । भारत- 
वापियों ने भ्रपती समस्वयात्मिका शकित से इन सभी जातियों 
की संस्कृति, भाषा आदि को झपने में इस प्रकार पचा लिया कि 
आज इनमें से अनेकों का नाप्त-निशान तक नहीं बचा है । कहने 
का तात्पं यही है कि इन सभी जातियों की भाषा का पंजाव- 
वासियों की भाषा पर अत्यन्त गहरा प्रभाव पड़ा। 
वैदिक भाषा का विकास 

किसी भी भाषा के दो रूप होते हैं--(१) साहित्यिक 
रूप तथा (२) लोक रूप। भापा के लोक सर्प में निरन्तर 
विकास या परिवर्तन होता रहता है | क)लान्तर भें लोक भाषा 
इतनी परिवर्तित हो जाती है कि रदता विधान झौर सम्बन्ध 
तत्व में साहित्यिक भाषा से भिन्‍त हो जाती है । परिणाम- 
स्वरूप उसका व्याकरण बनाया जाता है तथा एक नयी भाषा 
के रूप में बह जानी जाती है । जब श्ाये लोग बंगाल, भ्रासाम, 
उड़ीसा भ्रादि की ओर फंले तो वैदिक भाषा के साहित्यिक व 
लोक भाषा के स्वरूपों में अन्तर पड़ने लगा। लोक भाषा के 
तीन रूप बने--( १) उदीच्य, (२) मध्यदेशीय तथा (३) 
प्रोच्य । भागे चलकर मुख्य रूप से मध्यदेशीय रूप को श्राधार 
बनाकर व्याकरण का निर्भाण हुम्रा तथा यह शुद्ध की हुई 
भाषा संस्कृत बहलाने लगी । 

लोक भाषा फिर भी निरन्तर विकास करती रहो त्तथा 
भागे चल कर प्राइत के सास से प्रसिद्ध हुई । प्रान्तभेद से प्राकृतत 
मुख्य रूप से पाँच रूपों में दृष्टियोदर होती है---( १) झौरसेनी, 
(२) महाराष्ट्री, (३) पंशाची, (४) मागधों तथा (४) 
प्रद्धेमागधी । ये प्राइतें भी निरन्तर विकसित होती रही तथा 


शं पंजादी साहित्य का नवीन 


कालान्तर में श्रपश्रंश के नाम से प्रसिद्ध हुईं 
पैज्ञाची से पंजाबी का उद्भव 

चैज्ञादी प्राकृत से विकप्तित होने वाली अ्रपश्रंश का 
पर बहुत प्रभाव पड़ा । सिंघ से लेकर सरस्वती नदी 
प्रदेश की यह साहित्यिक भाषा रही । बाद में इसी के 
टक्‍्की या कैक्ेय भी पड़ा । 

सन्‌ ७१२ ई० में मुहम्मद-विन-कासिम ने सिन्ध को 
किया तथा वहाँ पर झरव राज्य स्थापित हो गया। म्‌ 
उनका सैनिक केन्द्र था। यह प्रदेश सूफियों का भी के 
सृफ़ी झपने मत के प्रचार के लिए कोई ऐसी भाषा चा। 
जी सर्वाधिक जन-मुलभ हो | उन्होंने पजाब की जन 
जोकि वैशाची श्रपश्रश का ही विकसित रूप थी--को प्र' 
तथा उसमें भ्रवी-फारसी के शब्दों का भी समावेश 
भरव राज्य तो लगभग पचास वर्ष के पश्चात्‌ समा" 
गया, परन्तु मुसलमान यही यसे रह गए) सन्‌ ६६४ 
गजनी वश्ञ के सुलतानों ने भारत पर आक्रमण प्रारम 
दिए। सन्‌ १००० ई० में महमूद गज़नवी ने लादी 
भधिकार कर लिया। सन्‌ १०३० ई० तेक सारे पा! 
गणनो के राज्य में सम्मिलित कर लिया गया। साही 
पंजाब की राजघातों बनाया गया । 

इस प्रकार मुसलमानों के सम्पर्क से पजञाव की जन- 
ने जो एक नया रूप ग्रहण किया, यही कासान्तर में ५ 
कटसायी । इस भाषा के सम्वन्ध सें प्रसिद्ध विद्वान अन्य: 
भी सिसा है। प्रस्यदूनी १०वीं शताब्दी के सगभगव पज 
भाषा था। उसने संगस्शत का घच्छा प्ध्ययत किया था। 
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पंजादी भाषा का उद्भव तथा विकास भू 


केवल विद्वान ही समभते हैं तथा लिख सकते हैं। यह बीलो 
ड्याकरण के नियमों पर झाधारित है। दूसरी बोली के हिन्दू 
तथा मुसलमान दोनों बोलते ग्ौर समभते हैं।' इस प्रकार कहा 
जा सकता है कि सन्‌ १००० ई० के आस-पास पजाबी भाषा 
का उद्भव पंशाची प्रपश्न श॑ से हो चुका था, परन्तु अ्रवो, 
कारसी, ध्राभीरी तथा ग्रन्य अनेक भाषाओं का भी इस के 
स्वरूप-निर्माण में पूरा योगदान रहा है । 
पंजाबी का विकास 

सुविधा के लिए पजावी भाषा के विकास को पाँच भागों 
में विभाडित किया जा सकता है-- 

१ प्रथम विकास--१ ६वी झती से पूर्व का युग । 

२. द्वितीय दिकास--१६वीं तथा १७द्वीं दाती का सुग । 

३- तृतीय विकास-- १ ८दी शती का युग । 

४. चतुर्थ विकास--सन्‌ १७६६ से १८६० तक का युग । 

४ पचम विकास--सन्‌ १८६० से अब तक का यूग । 

पंजाबी भाषा की कुछ कलक हमें सर्वशत्रधम अव्दुर॑हमान 
के सन्देश रासक' में मिलती है | हिन्दी के विद्वान्‌ इसे हिंन्दी 
का ग्रत्थ स्वोकार करते हैं, परन्तु इसमें पजावी का भी पर्याप्त 
रूप विद्यमान है। कारण यह है कि ११वी शती में शोरसेनी 
तथा पैश्ञाची अपश्रश एक-दूसरे के कुछ अधिक तिकट थीं। 
किर उस काल में मापा अपश्र दा से विकसित हो रही थी । 
"सन्देश रासक' की भाषा को हम झाज की भाषा तथा अप भ्रश 
के बोच का रूप सान सकते है। अब्दुरंहमाव सुनतात का 
रहने वाला था, जहाँ वेठकर ही उसके द्वारा इस ग्रंथ को रचता 
हुई थी । श्रतः सन्देश रासक की ही पंजादी के प्रथम रूर का 
अंथ कह सकते हैं। 


पंजाबी भाषा का उद्मद तथा विकास भू 


क्वेबल विद्वान ही समभते हैं तथा लिख सकते है। यह घोली 
व्याकरण के नियमों पर आधारित है। दूसरी बोली को हिन्दू 
त्तथा मुतलभान दोनों बोलते और समभते है।” इस प्रकार कहा 
जा सकता है कि सन्‌ १००० ई० के श्रास-पास पजाबी भाषा 
का उद्भव पंशायी प्रपश्र श से हो चुका था, परन्तु अरवी, 
फारसी, श्राभोरी तथा प्रन्य अनेक भाषाओं का भी इस के 
स्वष्टप-निर्माण प्रें पूरा योगदान रहा है । 
पंजाबी का विकास 

सुविधा के लिए पंजाबी भाषा के विकास को पाँच भागों 
में बिभाहित किया जा सकता है-- 

१ प्रथम विकास--१६वो झती से पूर्व का युग । 

२. हितीय विकास--१६दी तथा १७द्बी दाती का युग । 

३. तृतीय विकास-- १ ८वी शती का युग । 

४. चतुर्थ विकास--सन्‌ १७६६ से १८६० तक का युग १ 

५. पवम्त विकास--सन्‌ १८६० से झब्र तक का युग । 

पंजाबी भाषा की कुछ ऋलक हमें सर्वप्रथम अव्दुरंहमान 
के 'सन्देश रासक' में मिलती है । हिन्दी के विद्वान्‌ इसे हिन्दी 
का ग्रन्य स्वीकार करते हैं, परन्तु इसमें पजावी का भी पर्याप्त 
रूप विद्यमान है। कारण यह है कि ११वी शती में झौरसेनी 
तथा पैशाची प्रपश्न श एक-दूसरे के कुछ अधिक निकट थी। 
फिर उस काल मे भापा अपश्रश से विकसित हो रही थी । 
'सन्देश रासक' की भाषा को हम झाज की भाषा तथा अपभ्रश 
के बोच का रूप मान सकते हैं। भ्रन्‍्दुरंहमान मुलतान का 
रहने वाला घा, जहाँ बेठकर हो उसके द्वारा इस ग्रंथ को रचना 
हुई थी $ पतः सन्देश रासक दे ही पजादी के प्रथम रूप फा 
ग्रंथ कह राकते हैं। 


पंजाबी साहित्य का नवीन इतिहास 


१५वीं शी से पूर्व के पंजाबी साहित्य में डॉ० मोहर्वाह 
ने प्रनेक रचनाम्रों को स्वीकार किया है | कुछ के नाम इस 
प्रकार दिये जा सकते हैं--- 

१- चरपटनाथ (सन्‌ ८६०-६६०) की वाणी । 

२० ग्रोरखनाथ (सन्‌ ६४०-१०३१) की वाणी ) 

३. भ्रमीर खुसरो (सन्‌ ११५३-१२१५) की मुलतानी 
सथा लाहौरी बोली के मिश्रित रूप में लिखी गयी 
पहुलियाँ । 

४. चन्द बरदाई का पृथ्वी राज रासो । 

और भी अ्रनेक रचनाग्ों के नाम उन्होने गिनाये हैं, परन्तु 

विद्वानों में इन ग्रथो की भाषा के सम्बन्ध में गहरा विवाद 
है । कारण यह है कि इन सभी ग्रयों की भाषा का रूप जीर्णों- 
ड्वारफर्त्ताओं के कारण इतना परिवर्तित हो चुका है कि इनकी 
भाषा पंजाबी ही है, भस्य नहीं। फिर प्रक्षिप्त श्रश की भरमार 
के कारण इनके मूल रूप कापता ही चलना कठिन है कि किंदना 
अंश वास्तविक है, तथा कितना परवर्त्ती । 

१६वी दती से पूर्व के युग में बाबा फरीद का नाम लिया 

जा सकता है । आपकी वाणो दोहों के रूप में गुरु ग्रन्य साहिब 
में सुरक्षित है। कबीर झ्ावि अनेक निर्गुणियाँ सन्‍्तों की 
वाणी में भी पजाबी का पुट मिलता है । इनके झनेक दोहे गुए 
ग्रन्य साहिय में सुरक्षित हैं । पजाव में वार साहित्य का यृजन 
प्रारम्भ हो गया था। इनमें प्राय: वीर योद्धायों की गोरब- 
गाथा होती है । झोली प्राय ग्ररिमामयो तथा झोज गुण सम्पन्न 
होती है । ५ 

. )ं श्री से मुगल राज्य काज्रासम्म होता है। यह 
५ है साहिस्य के लिए प्स्वर्ण-युग” वहा जा सकता है 


के 





न््यो 


कार का साहित्य पजावी भाषा में लिसा गया । प्रेम- 
गे कहानियां लिखी गयी। इनमें गम कण राजा 
ब्रेन भगत, इच्छरां भादि का नाम विया जा सकता 
लपग्ानों ने भो लैला-मजनू, झोरी-फरहाद, भ्रमीर 
लेखी । गुरुप्रों के द्वारा सबसे 
पाहित्य का भृजन इस युग में हुप्रा। सच्ची घामिक 
पैथा श्राध्यात्मिकता से पूर्ण भोर साम्प्रदायिक्रता से 
हित्य का भजन हुआ, जो धरटोर, भन तथा प्रात्मा 
ही भूख एक साथ मिटाता है। 
वीं शत्ती का समय राजनीतिक वैपम्धों का युग है। 
में भी पजाबी भाषा वि ले 


वकास ही करती रही। बुल्लेशाह 
फयौ, बारिसशाह्‌ का “होर-रांका”, 


प्रत्यन्त सुन्दर रचनाएं हैं। गद्य के 
भाई मनी सिह का नाम लिया जा सकता है। इनकी 
तथा पतियाँ सुन्दर रचनाएं हैं। इसके प्रतिखित गीता 
! धामिक पुस्तकों के अनुवाद भी इस युग में हुए। 
ती शत्नी में महाराजा रणजीतप्विह के घासन-काल में 
गी यार का पूरन भगत 
, हसमद की लैसा-मजनू, की री-फरहाद त्तथा सस्सी- 
इनके भ्रतिरिक्‍्त गुलाम भहमद प्रल्लाह 
+, इमाम बर्श आदि का नाम भी उल्लेखनीय 


है पड़ा । साहित्य की सभी 
भाइचरयंजनक परिवतंत हुए । पंजाबी साहित्य की 


पजादी भापा का उद्भव तथा विकास 


६०. डा० चरणप्तिह का 'वाणो व्योरा' । 
१६: रैव० इब्हयु० पी० हारेस की 'ऐग्लो-पजाब 
डिक्शनरी!। 


पंजाबी भाधा का नामकरण तथा इसकी बोलियाँ 
नामकरण 


आ्रायों ते मारत प्रवेश किया तो सिन्धु से लेकर रारस्वतत 
नदी तक के प्रदेश में बस गये । इस भूलड को उन्होंने सा। 
नदियों के ध्राघार पर सप्त सिन्धु कहा | बाद में सिस्धु तदीर 
अस-पास का क्षेत्र सिन्धु प्रदेश श्रलग हो गया तथा सतलुज 
व्याप्त, रावी, चिनाव तथा जेहलम के प्रदेश को पांच नदियों ८ 
प्राधार पर “'पंचनद/ कहा जाने लगा। 
वर्तमान पंजाबी इसी पंचनद प्रदेश की भाषा है। पंजार्व॑ 
हो भूल स्रोत वेदिक भाषा है, यह हम पहले ही विवेचित कर चुरे 
॥ विचारणीय विषय यह है कि पचनद का नाम पजाव कर 
तथा कैसे पड़ा तथा इसके भ्राधार पर ही किसने सर्वप्रथम इस 
प्रदेश की भाषा को पंजाबी कहा ? कहा जाता है, सर्वप्रथः 
प्रचनद को भ्रमीर सुसरो ने पजाव वहा था। कथा इस प्रकाः 
गुलाम वंश के सुलतान वलबन का पुत्र पंजाब को सीमाग्न 
का रक्षक था । भ्रमोर खुसरो उन्हीं के दरबार में रहते थे 
मृगसों [मंग्रोन्रों) मे पंजाब पर प्राक़मण किया तथा बलवर 
का पुत्र इस युद्ध में मारा गया। झमोर खुस रो को वन्‍्दी वनाय' 
गया, पर बाद में स्वतन्त्र कर दिया गया १ दिल्‍ली भाकर प्रमीर 
खुसरों ने मृत राजकुमार की अ्रघंसा में एक घोक गीत (मरः 
घिया) लिखा। इसमें उसने सिसा “राशिकसार की मृत्यु का 


भ्रध्याप : २ 
गुरुमुखी लिपि 


लिपि--किसी भी भाषा की विशिष्ट घ्वनियों के लिए 
निश्चित किए गए चिह्नो के समूह को लिपि कहा जाता है । 
दूसरे द्ब्दो में यों कहा जा सकता है कि भाषा के लिखित रूप 
के माध्यम का ही नाम लिपि है । 

लिपि का जन्म कब हुप्रा, इसके विषय में निश्चित रूप 
से तो कुछ नहीं कहा जा सकता, परन्तु भाषा-विज्वान वेच्ाग्रों 
का भनुमान है कि ईसा से लगभग १०००० वर्ष पूर्व लिपि के 
निर्माण सम्बन्धी प्रयत्न प्रारम्भ हुए थे, और ईसा के ४००० 
वर्ष पूर्व तक लिपि का कोई रूप नहीं बन सका था| सर्वप्रथम 
मानव ने चित्रों के माध्यम से अपने विचारों को लिपिबद्ध करना 
प्रारम्भ किया था। चित्र लिपि के परचात्‌ सूत्र लिपि, सकेत 
लिपि, प्रतीकात्मक लिपि झावि से विकसित होते हुए अत में 
वर्ण लिपि तथा ध्वनि लिपि का निर्माण हुआ। आज संसार 
की प्रायः सभी लिवियाँ वर्ण लिपि या ध्वति लिपि बन चुकी हैं । 
गुरुमुख्ी की उत्पत्ति 

गुरुमुखी लिपि का जन्म कब तथा कंसे हुआ, इस सम्बन्ध 
में अनेक विद्वानों ने खोज की है । इन विद्वानों में मतभेद भी 
पाया जाता है। पाइचात्य विद्वानों में डॉ० प्रियर्सन, प्रो० वीम्स 
तथा लाइटनर झौर भारतीय विद्वानों में माई काहनमिंह, 
बाबा दुषसिह, डॉ० मोहनरित शिलिलन लिलमल- जा: णी० 


श्री जो ० थी० मिह ने गृस्मुखी को उत्पत्ति के राम्बर! 
भी विचार व्यक्त किए हैं। वे कहते हैं कि प्रसिद्ध विद्यान्‌ प्र 
हनी ने भारतवर्ष में ग्यारह लिपिपों का होना स्वीकार वि 
है। इन्हीं सिपिप्मों में से एक का नाम भ्रद्धनागरी बताया 
यह लिपि भाटी देश, जिसको झाजकल भटिंदा कहते हैं, 
सिन्ध के कुछ भागों में प्रचलित थी। प्रद्धंनागरी मालवांत्र 
की लिपि नागर तथा सिद्ध मात्रिका लिपि के मेल से « 
है) इसका एक प्रन्य माम भटग्रक्षरी भी है। गुरुगुस्ती इ 
का विकसित रूप है 

गुझमुख्ली लिपि का सबसे भधिक सम्बन्ध टोकरी हि 
से है ) तुलनात्मक दृष्टि से यदि विचार किया जाये तो ग 
मुखी की सभी प्रकार की मात्राएँ टाकरी की मात्राग्रं 
मिलती हैं । दोनों में एक जैसी ही म)त्राप्रों का उपयोग हो 
है) वर्णमाला की दृष्टि से १५ प्रक्षर दोनों लिपियों में सम 
रूप रे पाये जाते है, ५ अक्षर काफी मिलते हैं तथा ६ मद 
कुछ-कुछ साम्प रखते हैं । 

इसके विपरीत यदि अन्य लिपिशों से तुलना की जाये 
कम ही श्रक्षर समान पाये जाते हैं। श्वारदा लिपि के सा 
अ्रक्षर मुरुमुखो लिपि में समान रुप से पाये जाते हैं तथा १ 
अक्षर काफी साम्य रखते हैं। देवनागरी के तो केवल तीन 
अक्षर गुरुपुखी में पाये जाते हैं, शेप में पांच भ्क्षर देवनागरी 
काफी मिलते हैं, १३ उससे कुछ-कुछ साम्य रखते हैं । 

इस प्रकार निश्चित रूप से कहां जा सकता है कि गुरुमुख 
लिपि का सबसे अधिक सम्बन्ध टाकरी लिपि से है। शारव् 
से भी इसका अत्यन्त निकेट का सम्बन्ध है । इसीलिए गुरुमुख 
ल्लिपि का विकास इन दोनों से ही हुप्ना है। 


मध्युणी लिति १] 


सामझरण--प्रशन यह उपस्थित होता है कि इस लियि का 
सलाम गुदमु्ो बयों पड़ा ? प्राज सभी विद्वान इस दाल से सहमत 
हैं कि गुण प्रगददेव जी ने गुरुमुपो लिफि वा निर्माण नही किया 
था। पुरमुसी लिपि गुश नानकदेघ जी में पढ़ते विद्यमान थी। 
पजाव के हिन्दू ब्यापारों इसे ग्रपने कार्यो में प्रयुकत करते ये । 
बहा जाता है कि युर अगददेव जो मे धपने पृत्रों को वर्भभाला 
बा शान कराने दे लिए एक ग्राल बोध बनाया था, घढ़ालु 
भवतों ने प्रदलित दर दिया कि गुरु क्षदददेव जी ने घुरमुखी बग 
निर्माण किया । प्रस्तु दास्तविषता बेवल इतनी हैं! है कि 
गूस्प्रों ने जह प्रपने विचार जत-्यामान्य जी भाषा परादी 
मैं प्रगट विये, यहां लिपि भी गुरमुसो की क्रघनाई। गुदप्रों के 
मुंण से निकली दाणी को शितत लिपि में सेतबद शिया, वह 
भदरतशर्तों हे द्वारा गुरमुण्ये के नाम हे पुशारों जाने सगो तथा 
शभी से यह साम प्रचलित हो गया। सरदार “दाशमिह एमके 
सामवःरण वेः गस्दर्प से बहते है>- 


"जिम प्रबार प्रह्मावते बालों वी लियि बा दाझ्यो नाम 
पड, जिग प्रशार देदनगर (उम्जेन) या सनाथर द्ाष्ट्राों बे 
द्वारा प्रपुपत)् होने दालो लिपि देदनागरी बहसाने लगी, उसो 
प्रचार सररदती सदी के: शितारे इसने वाले सा शारदारेवों 
बा ध्यान घरने वाले पजा दिए) के धारदा सिधि टेक जाति के 
स्यिषयों जै द्वारा प्रयुक्त होते मे बार टाइरोबहलाई। 
जोगो हपा सिद्ध सोगी के कार इस सिद्ध साबिका बहा सदा ! 
मुएषों के राज्य में शब परशादी बोली तदा लिरि देव गई हो 
देश बा स्शामिमान रगाने बारे दुर्घो मे उपडा उद्धार दिददा३ 
दरोदि शुएणों थो बमासने बाते ध्यक्ित शुश्युर बहसाये थे, 





रद दंजादी साहित्य का नवीन इतिहास 


इसलिए इनके द्वारा प्रयुक्त होने के कारण इस लिपि'का मास 
गुरुभुखती पड़ा) 


गुरुमुखी लिपि को विशेषताएँ 


१. भारत की अन्य लिपियों की भांति ही इसके वर्णो 
का क्रम भी वेज्ञानिक है। एक ध्वनि दूसरी ध्वनि से सम्बन्धित 
होती है । 

३२. अक्षरों की बनावट सुन्दर है । 

३. प्नेक झक्षर बिना कलम उठाये ही बन जाते हैं, इस 
कारण से इसकी लिणने की गति भी काफी तीग है। 

४... पजावी भाषा की सभी ध्वनियों को ठीक प्रकार से 
उपस्थित करने में इसकी वर्णमाला समर्थ है ) 

४. बर्णमाता प्रत्यस्त मम है। केवल ३६ भरक्षर ही 
प्रयुकत होते हैं! 

६. प्रध्वरों फी यनायट भत्यन्त सरल है। 

७. एक यर्ण फी केवल एक ही ध्यति है। इसके पग्रतिं- 
खित एक घ्वनि के लिए एवं ही भ्रश्षर का प्रयोग होता है। 


अध्याय ३ 
पंजाबी साहित्य के इतिहास का 
काल-विमाजन 


साहित्य के इतिहास में किसी भी काल का नाम उस काल 
के वैश्विप्ट्य के भाधार पर रखा जाता है। यह वैशिष्ट्य प्रायः 
चार बातों का होता है--(१) रचयिता, (२ ) कृति, (३ ) 
पद्धति तथा ( ४) विपय। हिन्दी साहित्य के इतिहास में चारण 
काल का नाम रचयिता के सआधार पर, वीरगाया काल का 
नाम क्षति फे प्राधार पर, छायावादी यग का 
भाषार पर तथा भक्त काल का नाम वि 
रखा गया था । 


वस्तुत: नाम चाहे रचगिता, बति, 
किसी पर भो पाषारित हो, पर बह ऐसा भव्य होना बाहिवे, 
जिससे युग-विधेष पर भधिक-से-मपिक अकाध पड़ सके तथा 
वह बहु-संस्पक कया अविनिषि हो। पंजाबी साहित्य का कात्त- 


विपय तथा पति 


५३ पंजाबी साहित्य का नवीन इतिहास 


विभाजन ग्रनेक विद्वानों ने विभिन्न प्रकार से किया है। यह 
भ्रधिक उपयुवत होगा कि हम पहले उपर्युक्त कसौट्ियों के 
प्राघार पर विभिन्न विद्वानों द्वारा किये गये काल-विभाजन 
का विवेचन करे तथा तब उनमें उचित काल-विभाजत की 
निर्णय करे । 
सर्वप्रथम वावा गुरुसिह ने पंजाबी भाषा तथा पंजाईी 
साहित्य पर 'हस चोग' में विचार किया। आरापने पंजाबी 
साहित्य के इतिहास को तीन कालों में विभाजित किया :-5 
२. प्राचीन काल । 
२ मध्य काल। 
३. आधुनिक काल । 
परन्तु ग्रापवा यह काल-विभाजन युवित-संगत नही है! 
इममें पनेकः धुटियाँ हैं। प्रथम तो इसमे क्सी भी काल के 
साहित्य का समय निर्धारित नहीं किया गया है। फिर ईर्स 
नामकरण से न तो जिसी विश्विष्ट धारा का पता चलता है मे 
रघना-विधेष का । किसी भो प्रकार के ग्रथों कया इससे परिचय 
नहीं मिलसया ; काल का स्वरूप भी स्पष्ट नही होता । के 
इनके पर्चात्‌ डॉ० बनारसीदास ने भपनी रचना “दंजाब 
लिटरेचर' में कास-विभाजन धर्म के भाधार पर किया है 
मिरल-गाहितय । 
« हिखूनगाहिसस्‍व। 
घर्म-सादित्य 
मुससमान-सादित्य । 
- ईगाई-साहिदए। 
नपे घानदोनन का साहित्य: द 
पड़े तामइरण में भी धनेक ब्रूढियाँ हैं॥ ते ती ड््स 


न्छ 


खरे ० 2० 


कुछ 


चंजावी साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन 


तामकरण से काल-विश्येप पर प्रकाज्ञ पड़ता है, न साहित्य 
ही स्वरूप स्पष्ट होता है। यह नामकरण एक प्रकार 
हिन्दुओं, मुसलमानों तथा सिदखों में पार्थेक्य उत्पन्न ६ 
बाला है। साहित्य का विभाजन नतो रचयिता के ध 
आधार पर ही होना चाहिये ध्ोर न ही हिन्दी प्रादिर९ 
प्रन्य भाषा में ऐसा हुआ है। 

डॉ० युरेन्द्रतिह कोहली ने भी भपने पंजाबी साहित 
इतिहास में काल-विभाजन इस प्रकार किया है :-- 

१. गुरुमत साहित्य 

२. सूफी साहित्य । 

8. बार साहित्य । 

४. नया साहित्य। 

डॉ० सुरेख्द्रमिह कोहली द्वारा किया गया काल-विभ 
दूर्द के जिड्ानों से प्रपेक्षाइत भधिक सुन्दर तथा उपयुषत् 
परन्तु फिर मी इसे सर्वोत्कृष्ट नही कहा जा सकता | गु 
या साहित्य तो केवल गुरुप्रों के द्वारा ही रचा गया था । 
भर्य हुआ गुरुमत साहित्य के निर्माण समय में केवल 
के सम्बन्धित साहित्य ही रचा गया, भप्रन्य कोई साहित्य 
परन्तु हम देखते हैं कि इसके साथ ही उसी समय में दार स। 
भी लिखा गया था। इस नाम से समय-विशेष वग ₹ 
स्पष्ट नहीं होता। इसो प्रकार इस समय प्रेमन्याथा 
लिसी गई । उदाहरण के लिए हीर-रॉमा, सोहनी-माि 
इत्यादि) भ्रभिप्राय यह कि इस प्रकार के साहित्य के 
विभाजन धव॒वा मामकरण में कोई स्थान नहों है। इसी ५ 
यह नामकरण बर्गे का प्रतिनिधित्द करता है; नाम 
पारा के घनुरूए तो हो सवता हैं, परन्तु ब्ग॑-दिशेष के से 


श्र पर्याबा दाह ६६ | 


के भ्रापार पर नामकरण झपिक उचित नहीं कहा जा सइता। 
डॉ० मोहनसिह ने भी पंजाबी साहित्य के इतिहात की 
काल-विभाजन किया है। भ्रापने पंजाबी साहित्य में सिद्ठों 
तथा नाथों का साहित्य भी सम्मिलित कर लिया हैँ 
काल-विभाजन्‌ कुछ इस प्रकार किया है :-- 
. पूर्व नानक साहित्य (सन्‌ ६५० से १४५० तक) 
- नानक युग (सन्‌ १४४५० से १७०० तक) । 
- मुगल काल (सन्‌ १७०० से शु८०० तक) । 
'. रणजीतपसिंह युग (सन्‌ १८०० से १६५० तक) । 
. प्राघुनिक काल (सन्‌ १८५० से झव तक) । 
डॉ० मोहतसिह का काल-विभाजन काफी अच्छा है। १र्स्च 
इसमें भी कुछ कमियाँ उपलब्ध होती हैं । एक तो समय की 
विभाजन कही-कही दोपपूर्ण है। महाराजा रणजीतसिंह का 
समय सन्‌ १८६० तक माना जाना चाहिये था, परन्तु झापने 
सन्‌ १८४० तक ही माना है) हु 
आपके पश्चात्‌ प्रो० कपालसिह कसेल ने भी भपने इतिंः 
हास में काल-विभाजन किया है :-- 
१. मुगलों से पूर्व का साहित्य (सन्‌ ७०० से सन्‌ १५२९ 
तक) । 
२. मुगल काल (सन्‌ १५२० से १७१० तक) । 
३. मुगलों के पतन का समय (सन्‌ १७१० से १८१९ 


ख््ल्ट्ख्ण्य्ण्न्ड 


तक) । 
४. सन्‌ १८५० से वाद का समय | हे 
सत्‌ १८५० के बाद के काल को आपने कई भार्गों में 
बाँटा है :--- + 


घट 


पंडांदी साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन 


(क) सन्‌ १८४० से १६०० तक धामिक झान्दोलत कह, 
समय रे 

[ख) सत्‌ १६०० से १६३० तक भाई वीरतिह जी 
युग । 
हु (ग) सन्‌ १६३० से १६४७ तक स्वतन्त्रता को लहर का 
युग । पत्र 

(घ) सन्‌ १६४७ से भ्रव तक झाधुनिक काल ॥ 

कसेल जी का वर्गीकरण भी निर्दोष नहीं कहा जा सकता। 
पहला दोप तो यही है कि वर्गीकरण में सरलता नहीं है। 
साहिंत्य की धारा ऐसी नहीं होती कि किसी सन्‌ विश्वेध में 
एवादम से परिवर्तित हो जाये। इसलिए साहित्य का काल- 
विभाजन प्रायः शर्तियो में किया जाता है। यह कहुना प्रधिक 
डोक नहीं है कि मुगल काल में जो-जो साहित्य की धारा थी, 
बह सन्‌ १७१० में एकदम समाप्त हो गई, 

प्रिसिपल तेजासिह ने भी पजावी साहित्य के; इतिहास 
का काल-विभाजन किया। झ्रापका काल-विभाजन कुछ इस 
प्रकार है :-- 

१. पूर्व चानक युग (सन्‌ ११०० से सन्‌ १५०० तक) । 

२. शुरुभों का युग (सन्‌ १६०० से १७ड्दी शती के प्रत्त 
त्तक)। 

३. उत्तर मुगल काल (१८वीं शताब्दी तर) 4 

४. रणजीतसिह युग (सन्‌ १७६६ से १८६४ तक) । 

५. प्राघुतिक काल (सन्‌ १८६४ से पश्द तक) 

झापका यह काल-विभाजन सभी काल-विभाजनों में 
सर्वोत्कृष्ट है। परन्तु फिर भो इसमें एक-दो सुघारों की भाव- 
दयकता है। उदाहरण के लिए रणजोतसिह युग सन्‌ १८६० 


कल 
का 
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तक ही मानना उचित होया। जहाँ तक युयों के नामकरण 
का प्रइन है, पजाबी साहित्य में किसो भी काल में किसी एक 
घारा का ध्राधान्य नहीं रहा । गुरुओों के युग में भी जहाँ भरित 
घारा चली, वहाँ वार साहित्य मी लिखा गया। साथ ही प्रेम- 
गाथाएँ भी प्रचुर मात्रा में लिसी गईं। अतः यही उपयुवत्‌ है 
कि जिस यूग में जो व्यक्त युग-चेतना का प्रतिनिधि रहा होः 
उसी के नाम पर युग का नाम रखा जाये । झतः विष्फर्ष रूप 
में कहा जा सकता है कि व्रिसिपल तेजविंह जी का वर्गोकिरण ही 
सर्वोत्तम है । 


्रध्पाप ४ 
पूर्व नानक युग 


समय--पूर्व नानक यूग का प्रारम्भ कब से होता है, 
इसके सम्बन्ध में पजाबी साहिस्य के विद्यानों में प्रत्यन्त मत- 
जेद पाया जाता है। प्राय विद्वान्‌ गुर नानक से ही पजाबी 
साद्दित्य या प्रारम्भ मानते थे। इस प्रकार से पूर्व नानक युग 
का प्रस्तित्व ही समाप्त हो जाता है। परन्तु भ्रायुनिक शिक्षा 
के प्रकाश से घ्ालोकित विद्ानों ने भनेद खोजें की तथा प्राज 
पजाबी साहित्य की सीमाएँ बाफी प्राचीन काल तक जा 
पहुँची हैं। परन्तु फिर भी एक सीमा निश्चित नही हो सकी 
है। डॉ० मोहनमिद पजायी साह्वित्य का प्रारम्भ नबी धसी से 
मानते हैं। उनवेः मत से गोरप, चस्पट भादि नाथ सथां 
स्िद्धों की वाणी पंजाबी भाषा में ही है। उनका मध्य तक 
यह है विः सभी साथ पजाब में हुए है, वही उन्होंने पपना 
समय ध्यतोत किया था, इसलिए उनको बाघों एजादी भाषा 
में ही होनी चाहिये 

हरघरणसिह भी स्‍प्पने पजायी साहिसय के इतिहास में 
मोहनसिह जी का समर्थन बरते हुए लिराते हैं कि पंजाबी 
भाहित्व लोक गीतों के: रूप में ६दी घाती से भो पहले प्रारण्भ 
हो घुदा था । विदाह के गीत, पोष्ठो के शोत, पनघट के 
गोत ध्ादि प्रनेक प्रदार के सोद तथा सामान्य जोदन में घाने 
दाले विदिए पर्वों रर गाये जाने बाते दील जनता में 
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प्रचलित थे । 

इसके विपरीत प्रो० गोपालयिह दर्दी तथा विप्तिपल 
तेजासिह पंजाबी साहित्य का भारम्म १रवी घताबदी से ही 
मानते हैं। प्रो० गोपालतिह दर्दी अपने मत के सम्येन में 
कहते हैं कि यह सोज वग विषय है कि गोरख, चरपट ग्रादि 
माथों के नाम से पाये जाने वाले साहित्य में कितना उनका 
है तथा कितना परवर्ती काल की रचना है। फिर तायों के 
नाम से उपलब्ध साहित्य में भाषा की सादगी को देखते हुए ये 
रचनाएँ १००० वर्ष प्राचीन नही लगती । 

प्रो० गोपालतिह के तकों में काफी बल प्रतीत हीता है। 
€वीं व १०वी शताब्दी के नाम से श्राज जो साहित्य उपलब्ध 
होता है, उममें इतना प्रधिक प्रक्षिप्त झरंश पाया जाता है कि 
वास्तविकता का पता ही नहीं चलता। कारण यह है कि 
प्राचीन काव्य का झनेक बार जोर्णोद्धार हुम्ना है। जोर्षोडार- 
कर्त्ता प्रायः एक बार पूरा पद्म पढ़ लेते है तथा फिर लिखते 
हैं। परिणामस्वरूप कविता की तुक, क्रिया के रूप झादि 
अपने समय के प्रचलित रूप के झनुसार रखते जाते हैं। उतके 
साथ ही यदि कही पर कोई शब्द समझ में नही झाया थीं 
कागज गल जाने, कट जाने, चूहे झ्रादि के कुतर देने के कारण 
कोई पंक्ति भी समाप्त हो गई हो तो ये जीर्णोद्वार-कर्ता झपनी 
कवित्व-शक्ति का प्रयोग करके रिक्त स्थान को भर देते, है । 
यदि जोर्णोद्धार-कर्ता शिष्य परम्परा या वंश परम्परा में 
कोई सज्जन हुए तो वे भ्रपनी रुचि के प्रसंगों पर भ्रपने भाव" 
प्रकाशन व वाणी-विलास का जन्म-सिद्ध भ्रधिकार समभते 
हैं। फल यह होता है कि ग्रस्थ का झाकार जलघर रोग 
ग्रसित व्यक्ति के पेट की भाँति बढ़ता ही चला जाता है । 


पूर्व नानक युग २७ 


उपयुक्त तथ्य की पुष्टि में पृथ्वीराज रासो को उद्धृत 
किया जा सकता है। हिन्दी साहित्य के विद्भानों ते इसकी 
प्रामाणिकता पर काफ़ी खोज की है। इसकी चार प्रतियाँ 
झ्राज उपलब्ध है। सबसे पूरानी मानी जाने वाली प्रति के 
आकार से, सबसे बाद की प्रति लगभग चौगुने भ्राकर की 
है। इसके साथ ही भाषा मे मी पर्याप्त भ्रन्तर पाया जाता 
है। ऐतिहासिक घटनाओं, नामों तथा सनृ-सवतों को दृष्टि से 
भी प्राचीन प्रति ही भ्रधिक प्रामाणिक सिद्ध होती है। 

अतः यह कंसे कहा जा सकता है कि नाथ तथा मिद्धों के 
नाम से प्रचलित साहित्य उन्ही का है तथा भाषा भी अपना 
प्राचीन स्वरूप लिये हुए है। यहाँ यह कह देना भी श्रनुपयुकत 
न होगा कि नाथों का साहित्य तथा लोक गीतों का साहित्य 
जन-सामान्‍्य का साहित्य है। जनता की कठ-परम्परा में ही 
इनका निवास रहा है । जब जन-भापा समय के साथ परि- 
बतित होतो चली जातो है तो फिर गीतों की भाषा किस 
प्रकार सुरक्षित रह सको होगी । पजाबी साहित्य के गीत, टप्पे, 
माहिये, गिद्दे, बोलियाँ, पहेलियां तथा मुहाबरे किसी भी प्रवगर 
ध्वी प्रथवा १०वी शताब्दी केः नही माने जा सकते । 

पण्डित राहुल साँहुत्यायन, झ्राचार्य हज़ारीप्रसाद द्विवेदी 
आदि अनेक दिद्वान्‌ झ्राज प्राय, एकमत हैं कि सगभग दसदी 
शताब्दी तक प्रपश्न॑श मे ही साहित्य की रचना होतो थी । 
साथ ही कहीो-कहीं साहित्यकारों का मुकाव लोक भाषा की 
झोर भी था दथा उससे जो मिश्चित भाषा का प्रयोग होता 
था, उसमें भाधुनिक पाये भाषाओं का कुछ रूप देखा जा सकता 
है। इस तथ्य की पुष्टि भी उस समय के उपलब्ध साहित्य 
से हो जातो है। मुलततान के रहने वाले भब्दुरंहमान के 'सम्देश 
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प्रसक' को पंजाबी साहित्य के विद्यान्‌ पंजाबी के प्रारम्मिक 
इप का ग्रस्थ मानते हैं । परन्तु इस ग्रन्य की भाषा एक प्रकार 
व्रग्नपञ्न झ ही कही जा सकती है। हाँ, इतना प्रवश्य प्रतीत 
ग्ेसा है कि पंजाबी का विक्रास उस भाषा से हो सकता है। 
उद्ि पंजाबी के झ्राज के स्वरूप को देखा जाये तो सन्देश रासक 
को पंजाबी भाषा की रचना नहीं माना जा सकता | यहीं 
हरण है कि प्रिसिपल तेजामसिह झ्रादि विद्वान्‌ पंजाबी साहित्य 
प्रारम्भ १२वीं शती से ही मानकर १२बी से १५वीं शती 
+ प्स्त तक पूर्व नानक युग की सज्ना देते हैं । 

प्रता निष्कर्ष रूप में कहा जा राकता है कि जब तक 
गबीन सोजों के म्राघार पर सिद्धों तथा नाथों का साहित्य 
प्रा्सविय रूप में उपलब्ध ने हो, तय तक पूर्ष नानक युग का 
प्रारस्म १शयी शताब्दी से हो मानना उचित है । 

राशनीतिझ परिस्यितियाँ--मारतयर्प में ह्पवर््धन की 
पृरयु के परचातृ घनेक छोटे-छोटे राज्य बन गये थे । ये राजा 
तो प्राय: छोटी-छोटी बातों पर ध्रापरा में लड़ा करते से। 
प्रायः राजशुमारियों वी सुस्दरता भी युद्ध वा कारण बसे 
जाया फरमी थी। यूद्ध के बिना विवाह सम्पन्न गहों होते ये । 
(रिणामस्वशूप राज्य दिन बर दिन कमजोर होते जाते थे। 
दूसरी भोर उस्तर-परिचिमों सीमा से मारत पर मुगसमारती के 
प्राह्ममण द्रारम्भ हो चुढे थ। गन्‌ ७१० में मुहम्मदई-वित- 

हामिम ते गिन्घ्र वर धात्रमण किया तथा वहीँ ध्रधित्रार कर 

[3 तिन्‍्ध पर प्ररव राज्य स्थायित हो गया। भरव रार्य 
प्रो झग्मग पचास थर्ष के पश्चात समात्स हों गया, रखतु 
।जाब मे बुछ मतप्तयान दस गये थे | इन्हीं के साथ यूफी मी 
दे थे । पैसे परत फिर ३ वीं श्ती के घस्त में सुगलमानों 
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के प्राप्रमण प्रारम्भ हो गये । महमूद गद्धननवों के हेमल 
में सारे उत्तरी भारत को हिला दिया । महमूद गशनवी 
प्राक्षमण विशेध रूप से पजाब पर हुए। सन १०३० तक ने 
गारा पंजाब ही गजनी राज्य में सम्मिलित कर लिया गया 
शैेश्वी शतो मे किर मुहम्मद गोरो के भाकमणद भारत पर ह। 
तथा सद्दा के लिये ही मुस्लिम राज्य भारत में जम गया । 
उत्तर-पश्चिम से होने बाले सभी प्राज्षमधों का सामना 
परजादवासियों को हो करना पड़ता था। फबर प्रकार से यह 
राजनीतिब ध्रशार्ति का हो युग था। पज्राबियों के परास्त 
होने पर गुलाम बत्त का राज्य दिल्‍्सी वजाद घादि पर 
स्थापित हो गया । राजनीतिक ड्ष्टि मे सार/ वासों वरतस्ध 
हो गये । 
धामिक एरित्यितियाँ--प्ारव ये परतस् होने मे प्व 
हो थीद मत में कितारर्ध्ा चर! था। डषों दी हे प्राम- 
पास जगदगुर धशक्षराय-यं कया बाइ मे ब,.मारिस भट्ट में उनमें 
जमकर धोड़ा लिया जथा तक उबर में भागे इनको 
जहें उसाह दो थदी। वरस्त धयने दर्विदित #प महज. 
पान जपा व्यदान के रूप मे यह धर्म लद भो विदमाम था 
सदा जनता थे वासनन्मक दृश्टशोण का प्रचार क्र रहा 
था। हन सिद्धो का नेजिक दूत्ट में वन हो च 
साएगा है नाम दर दे धउ्मो 
बरते ये | इमको मिद्दो * जि हप से सदर मंग का 
टैपालपा नाथो का जम्य हुए + दे शाप दोगों 
शग्शपी निदमों बा दाखन डी बटोरता में बहने दे पे 
फोम घपनी एसोविक विडियो + बराक लाकर जनसभा 
को घपतों बोर दारपित कियः बजे ६ । दे तोय कर्म 
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की उपेदा करते थे । जनता मैं--विशेय रूप से एंजाइवाधियों 
में, क्योंकि उनका प्रचार केन्द्र पंजाब ही था--गुृहस्थ जीवन 
के प्रति विरक्ति का भाव बढ़सा जा रहा था। लोग नास्तिक 
होते जा रहे थे । इसका प्रभाव उच्च यर्ण की जनता पर कम 
तथा निम्न वर्ण को जनता पर अधिक था । संसार को माया 
का वन्धन मानकर किसी झलौकिक मिद्धि की प्राप्ति में लोग 
चनों में भटका करते थे । वे भवित से विमुख होते जा रहे थे । 
यही कारण है कि बाद में तुलमीदास को इन नायों से लोहा 
सेना पड़ा था :-- 

१. गोरख जगायो जोग, भगत्ति मगायो लोग । 

२. भलर्खाह झलशहि का लखे, राम नाम जप नीच । 

दूसरी धोर उच्च वर्ण को जनता में बाहा कर्म-काण्ड 
इतना ज्ञोर पकड़ गया था कि उसमें सार तत्व तो नाम मात्र 
को ही था, और मिथ्या झआडम्वर बहुत होता था। धर्मे के 
नाम पर दिखावा बढ़ता जा रहा था । 

सामाजिक परिस्थितियाँ--पूर्वं नातक युग का सामा> 
जिक ढांचा भी विश्वृंखल था । वर्ण-व्यवस्था के कारण केवल 
क्षत्रिय ही देश-रक्षा का भार भपने कल्धों पर सममभते थे। 
दूसरे शब्दों में यों कहा जा सकता है कि क्षत्रियों को जोविका 
का एकमात्र साधन युद्ध-ब्यवस्ताय ही था। समाज में बाह्या- 
डम्बर की प्रधातता के कारण छुझ्ा-छूत, ऊँचन्तीच का भेद- 
भाव भी बढ़ता जा रहा था । स्त्री का सम्मान घटता जा रहा 
था। नाथों के प्रचार के परिणामस्वरूप नारी वर्ग को ही 
मर के पतन का कारण समझा जाने लगा था। कृपक, कम्मी 
तथा झन्य श्रमिक वर्ग को इतना घन उपलब्ध नहों था कि 
वह विलास कर सकें। उच्च वर्ग या घनिक वर्ग विलासी 
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था। राजा, सामन्त, श्रेष्ठी, पुरोहित, महन्त आदि समाज 
का ऐसा वर्ग था, जो प्रचुर मात्रा में घव का स्वामी था! 
बोरों के तो दो ही कार्य थे--झान्ति के समय विलास 
तथा समय पड़ने पर युद्ध करना। समाज के क्षत्रिय सममे 
जाते वाले वर्म में उत्साह की भावना ध्याप्त रहती थी | युद्ध 
में मर-भिटना तो सामान्य बात थी। मान-सम्मान के घरे 
अत्यन्त छोटे हो गये थे । कन्या का हरण करके उससे विवाह 
करना अत्यन्त गौरव की बात समभी जाती थी । कन्या पक्ष इसे 
अपना अपमान समभता था | परिणामस्वरूप घोर युद्ध होता 
था । इस प्रकार झवित का व्यर्थ में ही क्षय होता जा रहा 
था। 
साहित्यिक परिस्थितियाँ--पूर्व तानक युग की युगील 
परिस्थितियाँ कुछ इस प्रकार को थी कि जिन्हें पंजाबी 
साहित्य के लिये विशेष प्रेरणादायक नहीं कहा जा सकता। 
शंका विंदानं वर्ग भ्रपञ्नश या भ्रपञ्न शाभास हिन्दी में 
साहित्य रचता था | दिसली, कन्नौज ध्ादि राज्यों में पण्डितों, 
साहिध्यकारों झादि के द्वारा प्रयुकत भाषा ही झ्राद्श समम्दी 
जाती थी। हाँ, पजाब की सामास्य जनता में अवश्य पजाबी 
भाषा में साहित्य रचा गया । सामान्य जनता का साहित्य प्रायः 
कण्ठ-परस्परा मे ही रहता था, परिणामस्वरूप उसका स्वरूप, 
भाषा तथा भ्राकार परिवद्तित होता रहता था, और आज 
उसका थोडा-बहुत भ्राकार--जो हमें प्राप्त हो सका है--- 
किसी भी भांति उस युग का स्वीकार नहीं किया जा 
सकता। हाँ, उस समय को कुछ बातें भ्रवश्य उपलब्ध होती 
हैं, जो समाज भे ब्याप्त उत्साह का परिणाम कही जा सकती 
हैं । परन्तु उनमे भी कितना परिवर्तन तथा परिबद्धंन हुआ 


है, निश्चित रूप से नही कहा जा सकता | 

जन-सामान्य के इस साहित्य के अतिरिक्त मुसचमाव 
सूफियों तथा नाथों व सिद्धों द्वारा रचा गया साहित्य भी 
उपलब्ध होता है, जो मूलतः धर्म या सम्प्रदाय प्रचार के दृष्टि- 
कोण से लिखा गया था । इस साहित्य में से नाथों तथा सिद्ध 
का भाहित्य भी जन-सामान्य में प्रचलित रहने के कारण 
क्तिमा परिवर्तित तथा परिवद्धित हुआ, यह कहता किन 
है; परन्तु इतना निश्चित है कि भाषा की दृष्टि से उमे इस 
युग बा स्वीकार नही किया जा सकता। 

तेष सूफी काव्य बचता है। फरीद शकर गज भादि ने 
उच्यको्टि का साहित्य-निर्माण किया। सूक्तियों के सामने 
एकमात्र ध्येय प्रपते मत का प्रचार करना था। इसी कार्य के 
लिये ये भारत धाये थे। मुगलमान शासक जो कार्य प्रपन 
तलवार रे नहीं कर सके, यह कार्य इन सूफियों से प्रपगी सरस 
तया प्रेम से पूर्णे कयाप्रों वे माध्यम से करना प्रारम्भ किया। 
इसकी वविता में रहस्थवाद की भी भलक प्रायः होती भी 
किर भी सूफी कास्य ही एकमात्र ऐसा वाध्य है, मिएसे पंजा' 
मापा के साहित्य का स्वरूप प्रतीत होने लगा था। 











पूर्द नाव युग का साहित्य 
दूं नानक युग के साहित्य को दम मुल्य रुप मे दो भाग 
में विभाजित कर सकते हैं ८ 
३... प्राध्यास्मिक साहित्य 
+#. सागारिकता मे पूर्ण साहित्य । 
यूँ सो शुछ पजाबी गादिस्य के इविहास-ससकों ने सो 
होलजों को मी उसी काल के साहिसय से सम्बस्धित माता 
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एक तीसरा वर्ग लोक काव्य के साम से बनाया है । परन्तु जैः 
कि पूर्व ही विवेचित किया जा चुका है कि लोक गोंतों: 
भ्रामाणिकता सन्दिग्ध है, भ्रतः उन्हें प्रंथक्‌ ही रखा जा 
यही भ्रिक उचित होगा । 

आध्यात्मिक साहित्य में भी तोन प्रकार को कवित 
सम्मिलित हैं :-- 

१. नाथ जोधियों का साहित्य--डॉ० मोहनभिह 
पंजाबी साहित्य का प्रारम्भ €दीं शताब्दी से मानते हुए ने 
जोगियों के साहित्य को भी पंजाबी भाषा में स्वीकार कि 
है। उनके मतानुसार इनके द्वारा साहित्य-रचवा लगभग १५ 
सदी तक होती रही । कविता का विषय झपनी भ्राध्यात्ति 
मान्यता्रीं का प्रचार करना तथा संसार को माया का ् 
मानकर त्याग का उपदेश देना है। भाषा इनको सघुक्कड़ी 
जो €्वी शताब्दी की प्राचीन रचना के अनुकूल नही कही 
सकती । इन जोगियों को संख्या काफी बड़ी थी, परन्तु बा' 
केवल तीन की ही प्राप्त होती है :-- 

१. गोरखनाथ । 

२. चरपटनाथ। 

३. रतवनाथ। 

कुछ पंजाबी के विद्वानू नाथ साहित्य की भाषा को पंजा 
नहीं मानते । हिन्दी के प्रनेक विद्वान इनकी भाषा को हिर 
ही मानते हैं । 

२- सूफो फकविता--सूफी कविता पंजाबी साहित्य 
अ्रपदा विशिष्ट स्थान रखतो है। झरने घामिक दिद्धान्तों 
प्रचार के लिए सूफी कवियों मे भारतोय कथा्रों को ग्रह 
करके भारतीय भाषपामों में भारतीयों के सन्‍्मख रखा । सं 
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काव्य का शरीर भले ही भारतीय हो, परन्तु उसकी भात्मा 
तथा शरीर के प्रसाधन की सामग्री भ्रमारतीय ही थी। शैली, 
अलंकार, अप्रस्तुत विधान श्रादि अमारतीय हैं! गुरु को इतकी 
कविता में बहुत केंचा स्थान प्राप्त है। पहले सांसारिक प्रेम 
करना तथा पीछे उसे श्राध्यात्मिक प्रेम में बदल लेना, इनके 
पंथ की विश्येपता है। प्रेम को इनके काब्य में बहुत ऊँचा स्थात 
प्राप्त हुम्ना है। संयोग तथा वियोग दोनों ही प्रकार के चित्र 
इनके काव्य में उपलब्ध हैं । सूफियों की शझा्यद ही कोई ऐसी 
रचना हो, जिसमें प्रेम-क्था को न अपताया गया हो | इन 
सूफी कवियों में सबसे अधिक सुन्दर साहित्य बाबा फरीद का 
माना जाता है । 

३. भवित रस का साहित्य--भारत में मुगल आराक्रमणों 
के शान्त होते-होते दक्षिण से एक भवित की लहर उठी थी, 
जिसने समस्त भारत को झप्लाबित कर दिया था | इस लहर 
के साथ-साथ भनेक भ्रान्तों में भी विशिष्ट रुयाति प्राप्त सन्‍्तों 
ने जन्म लिया था । इन सस्‍्तों ने यूं तो जन-मापा तथा सु 
क्कड़ी भाषा में साहित्य-सर्जंना की है, फिर भी पंजाबी में भी 
इनकी कुछ वाणियाँ उपलब्ध हो जाती हैं । नामदेव, कबीर 
भादि कुछ ऐसे हो सन्त थे। इनक़ी कविता में या तो जीव की 
उसके भिथ्याकर्मों के प्रति सचेत किया गया है या पपने प्रभू 
के ध्यान में मस्त होकर हृदय के प्लानन्द को झभिव्यक्त किया 
गया है। आध्यात्मिक चेतना से झनुप्राणित इन सन्‍्तों का 
साहित्य वास्तव में बहुत' छुरदर बन पड़ा है। द्वदय फ्री भावा- 
त्मकता अपने सहज प्रवाह में छलकी है। भावषक्ष जितना 
सुस्दर बन पड़ा है, उतना कलापक्ष इसका समृद्ध नहों है । 

यह ती हुई आध्यात्मिकता से पूर्ण कविता। सांत्तारिक 
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कविता को भी दो भागों, में विभवत्त किया जा सकता है :-- 

१. दौर रस का काव्य--समाज के मसुद्ध व्यवसायियों 
में जो उत्साह व्याप्त रहता था, उसी को जगाने तथा बढावा 
देने के लिए वीर रस पूर्ण साहित्य की सर्जना भी इस काल में 
पर्याप्त मात्रा में हुई । युद्ध का वर्णन, झत्रु का ललकारना, योद्धा 
का उत्साह में भरकर शस्त्र संचालन तथा विजय पताका लिये 
लौटते हुए बीरों के उल्लास से पूर्ण इस काब्य को पंजाबी 
साहित्य में बार काव्य की संज्ञा दी गई है) 

इस काल की प्रसिद्ध बारों में (१) राय कमाल मोज दो 
बार, (२) ढूंढे अ्रसर।जे दी वार, (३) सकन्दर इब्राहीम दी 
बार, (४) लला बहिलीमाँ दी वार, (५) हसमें नहिमें दी 
बार तथा (६) भूसे दी वार का नाम लिया जा सकता है। 

इन काब्यों मे जहाँ युद्ध के वर्णन में बीर रस होता है, 
वहां युद्ध भूमि की भयकरता में मयानक रस का चित्रण भी 
किया गया है। रोद्र, बीभत्स्य आदि सहायक रखों के रूप में 
पभिव्य॑जित हुए हैं। इस वार साहित्य से प्रेरणा प्राप्त करके 
ही भ्राधुनिक काल तक सं कड़ों वारें लिखी गई हैं । 

२. हस्‍सय रस का काव्य---पंजाबवासियों का जीवन 
चाहे राजनीतिक दृष्टिकोण से ऋश'न्त रहा था, परन्तु किर भी 
देनिक जीवन में सरलता से उत्पन्न हास्य रस भी इस समय के 
साहित्य में उपलब्ध होता है। चरपट की वाणी में यह हास्य 
रस पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होता है । पहेलियों, मुकरियों 
भादि की गणना इसी श्रेणी में की जा सकती है। इसी से 
प्रेश्णा प्राष्य करके सुधरा, जल्लण जाट, बजीद, सुरता आदि 
झनेक हास्य रस के कवि पंजाबी साहित्य को समय-समय पर 
भपनी हास्य रस को रचनाप्रों से समृद्ध करते रहे हैं 


है: आज 


बाबा फरीद 


जोवन--वाबा फरीद का नाम फरीद शकर गंज था। 
शकर गंज ध्रापके नाम के साथ बाद में जोड़ा गया थां। 
भापका जन्म सन्‌ ११७३ ई० में खेतवाल गाँव में हुआ था 
जो कि मुलतान जिले में है। आपके पिता का नाम झ्वाजा 
जमालदीन सुलेमान था। झ्रापकी माता का नाम कुरेशव 
खातून था, जो कि ईरान के किसी अ्रमीर की पुत्री थीं। झापके 
बाबा ईरान की राजनीतिक हलचल के समय भारत में भाये 
थे। बाबा फरीद का पालन-पोपण काबुल में हुमा । बाद 
आप सुलतान दहाबुद्दोन गौरी के समय में पंजाब में भागे थे। 

कहा जाता है कि भ्रापकी माता बहुत ही समस्त स्वभाव की 
थी, वे सदा झ्राध्यात्मिक विचारों से झोत-प्रोत रहती थी। 
उन्होंने ही वाबा फरीद का ध्यान आध्यात्मिक ज्ञान शोर 
झाऊषित किया था। उन्होंने श्रापको सर्वप्रथम गोपीचन्द तथा 
मैनावती की कथाएँ सुनाई थी । झ्रापकी फारसी की कविता 
में इस बात की भोर सकेत किया गया है 

प्रापका विवाह दिल्‍ली के प्रसिद्ध गुलाम बंश के प्ासक 
ग्रयासुद्दीन बलवन की पुत्री से हुआ था। भाप दिल्ली के 
कुनुवुद्दोन बसूतियार के डिष्य बने थे । बारहवीं शी केः उत्त- 
राढे से ही पाकपटन में भ्रापकी गद्दों चलोमभा रही है। ए। 
गद्दी के प्रव्तझ फरीद दीन मसऊद थे। प्रापने ईइवर के ब्रतिं 
दाम्पस्य भाव का प्रम भपनाया था। पजाबो में इस प्रकार के 
आव की कविता के प्रयम निर्माता भाप ही माने जाते हैं। 

झ्राप प्रपने प्राचरण तथा धम्म-सम्दन्धी नियमों का कट २० 

पालन करते ये । घापके जीवन में सरलता झौर सादग! 





पूर्व वाहक युय 


सर्वेत्र विद्यमान रहती थी। कह जाता है कि ग्राप एक उच्च- 
कोटि के सन्त थे । झापने अत्यन्त कठिन साधना को थी । कहा 
जाता है कि भाप कई वर्ष भूले भो रहे थे । इसके प्रतिरिक्त 
एक कुएँ में उलदे भी लटके रहे थे । श्राप प्रायः अपने पेट पर 
एक लकड़ी की रोटो बाँधे रहते थे । मुलतान में श्ापके नाम 
से कई चमत्कार प्रसिद्ध है । 

आपकी पृत्यु के सम्बन्ध में अनेक मत प्रचलित हैं, परन्तु 
अधिकतर विद्वात्‌ इनकी मृत्यु सन्‌ १२६६ ई० में मानते हैं + 
इस प्रकार भापकी झायु ६३ वर्ष की ठहरती है। 

रखनश--पभापकी रचना शब्द तथा दोहों के रूप में है! 
इनमें भी आपने दोहे ही भ्रधिक लिखे हैं। प्रपकी रचना दो 
प्रकार को कही जा सकती है। प्रथम तो वह जिसमें भाप 
पझज्ञानी जीव को श्र्रोधते हैं या नोति, झ्ाचार, व्यवहार 
सम्बन्धी उपदेश देते हैं :-- 

फरीदा जै ते मारन सुविकयो, तिनाँ त मारे घुम्म 

झापनडे घर जाइये, पर तिन्हां दे चुम्मि॥ 

दूसरे प्रकार के साहित्य में आपके ईश्वरी प्रम की चेतना 
से प्रनुप्राणषित कविताएँ भाती हैं :--- 

जीवन जांदे न डरों जे शह प्रीत न जाई! 
फरीदा जोवन प्रीत वित, सुक गये कुमलाइ 

दोनों ही प्रकार का साहित्य सुन्दर बन पड़ा है। भापका 
मूल उद्देश्य इस्लाम का प्रचार था। कहा जाता है कि इन्होंने 
प्रचार द्वारा काफी संख्या में हिन्दुपों को मुसलमान बनाया 
था। प्रपते इस उद्देश्य की पृत्ति के लिये ये सूफो भारतीय 
फथाप्रों को भारतीय भाषा में मारतोय ढंग से, परन्तु भपने 
धर्ष के दारों ग्लोर लपेट कर प्रस्तुत करते थे । परिणामस्दरूप 


के 2 


पजाब की अशिक्षित जनता इनकी कया की सरसता में डूबकर 
धीरे-धीरे इस्लाम धर्म से प्रभावित होती जाती थी। फरीद 
की कविता भी कुछ इसी प्रकार की थी। सूफी होने के नाते 
प्रेम को इनकी कविता में मुख्य स्थान प्राप्त हुआा है! प्रेम का 
आकर्षण भी वुछ ऐसा होता है कि मानव इसकी ओर शोध 
श्राकृर्षित होता है । बाबा फरीद की कविता में तो स्वाभाविक 
प्रेम का स्वरूप चित्रित है। प्रेम में हृदय के सरल उद्गार 
अत्यन्त प्रभावोत्पादक'बन गये हैं :-- 
कामा करंग ढढो लिया, सगला खाइया मास । 
ऐ दुइ नेता मत भुहउ, पिर देखण की झास ॥! 
प्रेम दाम्पत्य भाव पर आश्रित है। भापने जीवन में सर- 
लता, स्वच्छता, पवित्रता, व्यक्तिगत साधना पर बल दिया 
है। जीवन के भनुभव तो झापने स्थान-स्थान पर ब्यकत कि 
हैं। यही कारण है कि नित्य-प्रति के जीवन से सम्बन्धित पझतेक 
दोहे तो लोगों की कण्ठ-परम्परा में दी निवास करते हैं। कविता 
में जीवन के झनुभव के राय-साथ भाव का भी सहज उच्छल्न 
ब्राप्म होता है :--- 
फरीदा गलिएँ चिकड़ दूरी घर नाता पिप्मारे नेहु 
चलाँ ता भिजे कम्बली रहाँ ताँ छूढे मेहु ॥! 
इनकी कविता में सूफी रहस्यवाद बरी भो स्थान-स्थात पर 
अछघक दिखाई देतो है । कवि ने झपनी बात समझाने के लि 
या तो सामान्‍य जीवन की वस्तुप्नों से उपमा दी हैं या प्राकृतिक 
जावन स ॥ ले 
आषा झापकी धत्यन्त सरस तथा मोटी है। लहूँदी पंजाओआ 
के झस्दों का भधिक प्रयोग हप्ा है। उर्दू-कारगो के शब्दों की 
भौ ग्रच्छी सरया इनको कविता में उपलब्ध होती है। भाषा 


पूर्व नादक युय शेड 


में समाहार-झकित मो पर्याप्त मात्रा में दत्तमान है 

भाषा का प्रयोग भावों के अनुकूल ही हुआ है। भाषा में 
भावों के मार को वहन करने की क्षमता है। स्वामाविकता के 
कारण ही कही-कटी छन्द के बन्धन टूट गये हैं। आपके दोहे 
भी विगल के वियमो पर पूरे-पूरे नही उतरते। 

अलंकारों का प्रयोग भी स्वाभाविकता लिये हुए है? 
स्वाभ[विक रूप से हो श्रलकार कय प्रयोग किया गया है। 
भरती के झ्रलकारो का सर्वेया भ्रभाव है। काव्यलिंग भ्रलकार 
का एक उदाहरण देखिये :-- 

फरोदा खाक न निदिये, साकू जेड ना कोइ । 
जीवदियाँ पेराँ तले, मोइयाँ उपर होइ॥) 

प्रनेक ध्रालोचकों के विचार से फरीद निराशावादी वर्गद 
हैं; परन्तु ऐसा कहना ठीक नही श्रतोत होता ! यह ठीक है कि 
भाषकी कविता में जीवन की ध्रत्तारता के चित्र काफी मात्रा 
में हैं; परन्तु इन चित्रों से कवि कय उद्देदय जीवन में सपग्नता, 
क्षमा, दया, मीठा बोलना भादि गुणों की भवस्थिति से है। 
जहाँ वे ईश्वरीय प्रेप की मस्ती मे डव कर कवित्ता करते हैं, 
वहाँ जीवन के प्रति राग्रात्मक भाव भी मिलता है। 

बाधा फरीद पजावी साहित्य गगन के प्राचीनतम उज्ण्वल 
नक्षत्र बहे जा सकते हैं, जो प्रपनी प्राभा में प्राश भी उसी 
तरह से चमक रहे हैं, जेमे प्लाज से ७०० वर्ष पहले घमकक्‍्ते 
रहे होंगे। इसम नक्षत्र ने भपने उत्तर युग में न जाने कितने 
साहित्यकारी का पथ-प्रदर्शव किया होगा ६ प्रापके साहित्य 
को देसकर यह सहज ही प्तुमाव किया जा सकता है कि 
धोपके आव्याम निमवय हो प्रमादों साहित्य की प्रच्छी 
परम्परा रहो हो गो, जिससे विकम्ित हो तो हुई भाषा को झापके 


काव्य में स्थान मिला, भ्रस्यथा एकदम से किसी भी कवि क्के 
काव्य में भाषा में इतना माधु्य तथा लावष्य उलसत होता 
कठिन ही प्रतीत होता है। काव्य की सुन्दरता के कारण हा 
पंजाबी साहित्य में भापवा एक विश्विप्ट स्थान बन गया है। 
यही कारण है कि पंजाबी विद्वान झापको शेख फरीद ने कह 
कर प्यार से बाबा फरीद कहते हैं। 

गुर प्रस्थ साहिय में उपलब्ध वाणी--मुरु ग्रत्य साहिंद 
में बाबा फरीद के नाम से १३२ दोहे उपलब्ध होते हैं। इन 
सभी दोहों को पनेक विद्वान भ्रापके द्वारा सूजित नहीं मानते । 
इन विद्वानों में मैकालिफ, भाई काहनसिह, डॉ० लाजवन्ती 
तथा बाबा बुघसिह का नाम लिया जा सकता है। इन विद्वातों 
के मत से ११२ दीहे तो बाबा फरीद के ही हैं और बा २० 
दोहे १२वे फरीद शोख ब्रह्म की रचनाएँ हैं। इन विद्वानों का 
प्रमुख तक॑ यह है कि गुरू नानक ने शेख बहा से फरीद 
वाणी ली थी। शेख ब्रह्म ने श्पने गुरु की वाणी के साथ पपनी 
वाणी भी ग्रुदद नानक को भेट की थी। नानकदेव ने सारी 
बाणों फरीद की समझ ली । इनके मत का भाधार यह है कि 
शेख ब्रह्म के द्वारा रचित २० दोहों की भाषा अधिक परिष्कृत 
तथा श्ाघुनिक पंजाबी के अ्रधिक निकट है। इसके भतिरिकित 
करीद सानी का मिलाप भी गुरु नानकंदेव के साथ हुप्ा 
था। डॉ० लाजवन्ती ने भपने मत की पुष्दि में एक दोहा भी 
उद्धृत किया है :-- 

शेख हियाती जम ना, कोई थिर रहिया। 
जिस झासन हम बैठे, केती बैठ गिया॥ 

इन विद्वानों के द्वारा दिये गये तकोँ में पर्याप्त सार है, 

परन्तु इनके भाघार पर २० दोहों को शेख ब्रह्म की रखता 


चूे नानक पुष हू 


स्वीकार नही किया जा सकता। कारण कुछ इस प्रकार दिये 
जा सकते हैं :-- 

१. गुरु ग्रस्थ साहिव का प्रकाशन करते हुए गुर प्रजेन- 
देव जी ने पूरी सावधानी से काम्र लिया था। यदि २० दोहे 
शैख ब्रह्म के होते तो गूरु प्रजंनदेव जी स्पष्ट रूप से शेख ब्रह्म 
का नाम लिखते । 

२. ब्रह्म फरीद से लगभग १०० वर्ष पूर्व फारसो के 
विद्वान्‌ हज़रत किरमानी ने प्रपती पुस्तक 'सीरीयुल झौलिया' 
में बावा फरीद की कविता उदाहरण के रूप में दी है। यह 
कविता भाषा तथा भावों की दृष्टि से उच्च कोटि की रचना 
है। प्रत: सिद्ध होता है कि बाबा फ़रीद के समय में ही पंजाबी 
परिष्कृत तथा मार्दव पूर्ण भाषा वत चुकी थी । 

३. बाबा फरीद के भतिरिकत कोई भो फरीद इस 
पर्म्परा में ऐसा उत्पन्न नहीं हुप्रा, जिसे हम बाबा फरीद के 
समान (कविता की दृष्टि से) मान सके | वावा फरीद की 
रचना से जीवत का जो गहन भ्रध्यपन तथा भाषा, भाव प्रादि 
की समृद्धवा दृष्टिगो चर होती है, वह भन्‍य किसी फरीद की 
रचना से नही होती । इस दृष्टि से शुरु ग्रन्थ साहिद में उपलब्ध 
रचना बाबा फरीद की ही प्रतीत होती है। 

४. डॉ० लाजवन्ती ने जो दोहा भपने समर्थन में उद्धत 
किया है, उसके पनेक भझर्थ हो सकते हैं। उदाहरण के लिये 
यह भी तो हो सकता है कि “प्राज प्पने भासन पर, घ्पने 
सावार-सम्बन्धी नियमों वर से सभी डिय चुके हैं।' बात हैं 
भी ठोक । पहले रोज, नमाज तया दरटा शा पालन बदूरता से 
होता था; परन्तु बाद के काल में यह फट्ट रता नही रह पायी दी । 

४. फरोद ने जितने भी दोहे लिखे हैं, उनमें प्पने नाम 


पर ही हट 


मे छाप भी लगाई है | यह छाप गुरु ग्रन्थ साहिब में उपलब्ध 
गरणी में भी मिलती है। फिर सारी ही वाणी फरीद के मिंजी 
त्रीवन के अनुभवों से भरी हुई है । 

मिध्कर्प रूप में कहा जा सकता है कि गुछ ग्रन्थ साहिब में 
ंग्रहीत बाणों वाबा फरीद की ही है। इस भ्रम का सबसे 
बहा कारण 'पुरातन जनम साखी' कही जा सकती है। 
०रातन जनम साखी' के अनुसार गृह मानक की तीसरी 
उदासी के समय शेस ब्रह्म मे यह याणी गुरु नानक को मेंद 
की ची। इससे लोगों ने यह समझ लिया कि शोस ब्रह्म ने 
प्रपनी भी वाणी उरामें मिला दी होगो। परन्तु यह कोई 
झावश्यक नहीं है; हो सकता है कि उसने अपनी वाणी भेंद 
नकीहों। 


नाथ फर्वि 

गाौरखनाथ--गोरसताथ वा साम साथ पंथ में बड़े भादर 
से लिया जाता है। वहा जाता है वि ध्रापके गुए मत्स्येखताय 
गिगी त्रिया देश में फेस गये थे, जहाँ से झापके द्वारा ही उतका 
उद्घार हुमा था। झापने घत्यत्त बठोर तपरया की थी। प्राप- 
रण संम्यस्धी नियमों का पालन झ्राप बड़ी पठोरता से करते 
थे। मुगलमान घम्म मेः बढ़ते हुए प्रभाव वो भी झावते कम 
किया था। झापके चमत्कारों तथा तपस्या के प्रमावस्वरूप 
नाप सम्प्रदाय को दाफी उत्तति हुई थी। झापने पद तथा दो 
दोनों ही लिसे थे । सामात्य जनता को माया को ही प्रात 
पध्रपताया है। दूसरी माया के शब्द तथा व्याकरण के वियम 
भी आप बाशो में मित्र जाते हैं। यही कारण है हि प्रते! 
विद्ाल इलझो मादा को धजाबी ने मान कर सबकी मां 








!। ब्रापकी वाणी का कबीर भरादि पर बहुत प्रभाव पड़ा। 
पनेक भाव तो कबीर ने ज्यों के त्यों ले लिये है। आपकी 
घना के एक-दो उदाहरण इत प्रकार हैं :-- 
(१) डाल नहीं फूल, जाके बिरख ना बेल । 
सिख ना साखा, जाके गुरु नहीं चेल 
(२) उपले ना बिनसे, आावे ना जाइ। 
जग में रह, तिस बाप ना माइ॥ 
घरपटनाथ--चरपटनाथ के लिये कहा जाता है कि 
।प चम्बा रियासत के राजसुरु थे। झ्राप कुरीतियों का खण्डन 
री-खरी उक्तितयों से करते थे। भाषके फ़टकारपूर्ण ढग को 
बीर प्रादि निर्गुण सन्‍्तों ने प्रपनाया था। प्रापी वाणी 
फी मात्रा में मिलनी है। सामान्य जनता की भाषा का ही 
पने प्रयोग किया है। दो उदाहरण इस प्रकार हैं :--- 
)) इह समार कटिधों को बाड़ो, विघर बिखर पग घरना 
अरपट बहे सुणों रे सिद्धों, हुठ कर त्तप नही करना ॥ 
) सम्बी छिया कोल सफोली, कन्न पड़ास मुख संदोली । 
दिने मिश्चिप्ता राती रस भोग, चरपट कहे गवाया जोग ॥ 
पूरतनाथ--पेशावर में पूरननाःथ का कुप्रों प्रसिद्ध 
पट्टी (शिला भमृनसर) के एक जैन मन्दिर में नाय वाणी 
।से एक हस्तलिखित प्रति मिलती है। यह वाणी पूरननाथ 
मानी जाती है । 
रतननाथ--प्रापवेः सम्बन्ध में ग्रह्मदाव द्वारा रखो 
एक पुस्तक सुरमुझी लिपि में लन्दन वेः भ्रयायदधर सें 
क्षति है। इसबदा रचना काल सन्‌ १६०० ई० है। पुस्तक का 
'रतन गियान है। इसमें श्वननाथ का हाल, उनको 
) तथा उनकी यात्रा भादि का विवरण है। कहा जाता 


दि देशों 


[| कि रतनताथ ने खुरासान, जलालाबाद, गजनो प्र 
रचनाप्रों 


 घूम-घुमकर योग का प्रचार किया था। आपकी 
; 'काफर बोध' तथा 'ग्रवल सलूक' मिलती हैं 2० 

इन नाथों के झतिरिक्त नाथ सम्प्रदाय की तोन पुस्तक 
पंजाबी में और उपलब्ध होती हैं :-- 

१. उदास गोपीचन्द । 

२. गाया। 

३. गोरख दाब्द । 


अ्रध्याय ४ 
नानक युग 


पंजाबी साहित्य पेः काल-विभाजन में हमने नानक सुंग 
की सीमाएँ १६वीं शती से १७वी धरती तक स्वीकार फी हैं। 
यह युग पजावी साहित्य में स्वर्ण-मुग माना जाता है। इसके 
स्वरूप को समभले के लिये इसकी राजनीतिक, घामिक, 
शामाजशिक तथा साहित्यिक परिस्थितियों को समझ सेना 
प्रावध्यक होगा । 

शागनीतिक परिस्थितियौ--राशनीतिक दृष्टि से पंजाब 
ही दया सगमग सारा मारतयप मुगसों के शराधीत हो बुका 
था। राजस्थान में प्रवश्य शुछ राजपूतर राग्य रववस्बता यनाये 
हुए थे । मुससमातनों में आपसी संघर्ष होते रहते थे। कभी 
बढान के रशाह हकित प्राप्त बर सेठा था तो शमी मुगल शासक 
हमायूँ। सन्‌ १६२६ ६० में जद धमदर भा रार्य रथापित हू! 
गया तो ये सपप भी समाप्त हो दये | बाध्य प्राजरुधों का भ० 
मे रहा। मुगर्लो की राश्य-इरदरथा ध्स्छी होने हे बारण देए 
में छालि रहती दो ॥ इस मुसलमान शासकों हे भारतीर 
शाजापो वो प्रभुभता शो दवाये शरद दा ६ राज्य ने: घास्तरिष 
मामलों में दे हरदछे महों बरते ये। बेदल वाह माहल 
में हो शशाप्रो को मुसलमान सम्राट से धाशा सेनो पहले 
थो | धर दे बाहे जिससे युद्ध नहो कर सइते ये । 

धापिक परिधितिएाा--पाकिर दृष्टिकोद ले भारतद' 


है 


है दशा बिगड़ी हुई थी । मुस्लिम जाति तलवार के बल से 
[मस्त भारत को ही मुसलमान बनाना चाहतो थी। उनकीं 
[प्टि में खुदा ने केवल एक मज़हव बनाया है, जो कि इस्लाम 
है । इस्लाम पर ईमान ने लाने वाला काफिर है तथा काफिर 
क्रो मारने वाला खुदा का विश्ञेप प्यारा बन जाता है। दूतरी 
प्रोर हिन्दुओं की घामिक भावना संकुचित होती जा रही थी । 
मुसलमानों के हाथ का छुम्मा पानी पीने मात्र से हिन्दू धर्म 
पमाप्त हो जाता था । ऐसा व्यक्ति जाति से बहिष्कृत कर 
दया जाता था । परिणामस्वरूप उसे इस्लाम धर्म अपनी झोर 
प्राकृष्ट कर लेता था, क्योंकि उसमें इस प्रकार की संकु्दित 
भावना नही थी। हिन्दुप्ों मे यह छुप्रा-छुत की भावना बहुत बढ़ 
चुकी थीं। अस्पृश्य समभी जाने वाली जातियाँ हिन्दू समाज 
में घृणा तथा उपेक्षा की पात्र थीं। फलस्वरूप वे भी धोरे-धीरे 
इस्लाम धर्म को झंगीकार करती जा रही थीं । 

तीसरी झोर मुसलमान सूफी कवि प्रपते प्रेम के रंगीन 
तथा चटकीले चित्रों से भरपूर प्रेम-कथाएँ हिन्दू जनता 
सम्मुख उपस्थित कर रहे थे। इन प्रेम-गाथाओं में मशिक्षित 
ग्रामीण जनता ऐसो भूली कि उसे सत्र प्रेम का ही प्रकाश 
दिखाई देने सगा। उन्हें अपने घर्मं का उदात्त स्वरूप ही भूल 
गया। हिन्दुओ्रों में-“- विशेष रूप से उच्च वर्ग के व्यक्तियों में--< 
धर्म के नाम पर बहुत से मिथ्याडम्बर पनप रहे थे) फल यह 
हुभा कि जो कार्य धर्मान्ध शासकों की तलवार न करा सकी, 
उसे इन सूफी फकोरों ने कर दिखाया झौर हजारों की संद्या 
में गाँव के गाँव मुसलमान वनने लगे। हे 

लगमग १२वीं दती में दक्षिण में रामानुजाचार्य ने शंकर 
के मायावाद' प्ज्ड उत्तर में भरद्व॑तवाद की स्थापना की थी । लगभग 





नानेकयुय , * ! डे 


१३वीं शर्ती में दक्षिण में ही अतवार भक्त हो चुके थे, जिनमें 
पअ्न्दाला साम को एक भब्तिन मीरा के समान ही ख्याति प्राप्त 
कर चुकी थी । इसके वाद तो लगभग सारे देश में ही भवित की 
बेल फैल गई तथा उसमे ऐसे सुस्वादु तथा मनोहर फल लगने लगे 
कि सारा साहित्य उसकी मिठास से धाप्लावित हो उठा। महा- 
राष्ट्र में नामदेव तथा सन्त तुकाशम, बंगाल में चैतन्य महाप्रभु, 
बादी में रामानस्द, कबीर तथए देश के झघन्य भागों में मध्दा- 
बायें, निम्वाकायार्य पभादि भझनेक सन्त हुए। पंजाब में भी 
गुछ नानकदेव जी का झ्राविभवि हुआ ) इन सभी आझाचार्यों ते 
जहाँ जनता को ईदवर के सच्चे स्वरूप का साक्षात्‌ कराया 
वह प्राणी मात्र में एक ही चेतन सत्ता की भ्रवस्थिति बताकर 
सभी भेदभाव समाप्त करने का भी उपदेश दिया । प्राणों मात्र 
की समानता का भादशे इन भाचायों ने सबके सम्मुख रखा। 
गुए नानक ने तो सभी में समानता लाने के लिये वाट कर खाने 

का उपदेश दिया। 
सामाजिक परिस्यितियाँ--हिन्दू समाज में सामाजिक 
स्तर पर बहुत गिरावट भाचुकी थी | ऊँच-नीच, छुप्ता-छूठ 
इत्यादि का भ्रत्यधिक प्रचार था। सवर्ण समझे जाने वाले हिम्दू 
निम्न वर्ण के ध्यक्तियों के स्पर्श तक से बचते थे। यदि कभी 
भूल से भी दोनों एक-दूसरे को छू जाते थे तो सदर्ण ब्यवित को 
स्तान करना पड़ता था पर्दे की प्रथा भी बढ़ चली थी। विवाह 
छोटी भागयु में ही कर दिये जाते थे। लोग कुरीतियो में फेसे 
हुए थे। स्त्री जाति की दशा तो भौर भी बियड़ी हुई थी ! नारी 
को भोग की हो... समझा जाने लगा था| पुरुषों का भी 
सैठिक / 539) कबीर शादि ने सो पुरुषों वेः 
3 के लिये नारी बी ही बुराई 


फरनो प्रारम्म कर दी थी । सहजयान तथा वछयान प्रादि के 
बिगड़े हुए रूप मे बाप मार्म मय प्रभार भी होने लगा था। ये 
लोग शत फी पूजा करते थे तथा नारी का भोग उसका 
प्रमाद समझ कर फरते थे । नाथों के प्रभार से संसार के प्रति 
विरवित की मायना पहले हो रे विकसित होती घी पा रही 
थी। रही-सही कमी निर्गुणिये मस्त कबीर आदि ने पूरी कर 
दी। फल यह हुमा कि जिस व्यक्ति को जीवन में जरा भी 
प्रसफलता मिली या परिवार में कलह इत्यादि हुमा तो बह 
मट सिर मुँडवा कर रान्यासी हो जाता था। तुलसीदास जी ने 
समाज की इसी प्रवस्था की झोर संनेत कलि महिमा नामक 
असंग में किया है :-- 
नारी मुई घर सम्पत्ति नासी, 
ड मुडाय भये सन्यासी । 

समाज की इसी दशा को लक्ष्य करके ही गुर नानकदेव 
स्वय हाथ से कमाकर खाने का उपदेश जनता को दिया था। 

साहित्यिक परिस्थितियाँ-- मुसलमानों का राज्य होने 
के कारण तथा राज्य के कार्यों में अरवी-फारसी को प्रपनाया 
जाने के कारण देश का पढ़ा-लिखा वर्ग प्रर्वी-फारसी को ही 
अपनाने लगा था। अरवी-फारसी के ज्ञान के बिना राजकीय 
कार्यालयों में नौकरी मिलनी सम्भव नही थी। फारसी साहित्य 
के स्रध्ययन से देश का पढ़ा-लिखा बर्गे उनकी सम्यता को भी झप- 
नाने लगा था| गुरु नानक ने देश की इसो दशा का चित्रण करते 
हुए लिखा है कि बड़े-बड़े विद्वान भी झाज मियाँ जैसे विदेशी 
शब्दों को प्पने नाम के साथ जोड़ते हुए गौरव की 
करते हैं । श 

देश का पण्डित वर्ग अपनी संस्कृति को मुसलमान! के 


नावक युग ड्छ 


प्रभाव से बचाने के लिये संस्कृत माया का बयोग करता था। 
पंजाब की जन-भापा पजादी को ओर किसी का भी ध्यान नही 
था । गुरुओ ते इस मापा को महत्व दिया । उन्होंने इसे का 
अपने प्रत्येक कार्म के तिग्रे उपयोग किया । साभान्य दिनचर्या 
से लेकर प्रार्थना तथा साहित्य-रचना के लिये भी दसी को 
उपयुक्त समभत | ग्रुरुओ्ों से आदर्श ग्रहण करके हो प्रजाब- 
वासियों ने पजाबोी को महस्व देना प्र(रम्भ किया। इसके 
पश्चात्‌ तो अनेक भ्रकार का साहित्य पजाबो प्रे रखा जाने 
लगा । 

गुरुओ के अतिरिवत देश में सूफी फक्री रो के हुप में मुसल- 
मानो का एक वर्ण प्रौर था, जो पैजावो मे ही साहित्य-रचना 
करता था । इस वर्य का प्रमुख उद्देश्य इस्ल/म घर्म का प्रचार 
करता था। मुसलमान शासक शक्ति से मुमलमान बनाते थे, ये 
भावों से। उनकी पहुँच शरीर तक ही थी, परन्तु ये मन तक 
पहुँचते थे । भ्रपने इसी स्वार्य को सिद्धि के लिये ये फकीर पजाव 
के सामान्य जीवन मे प्रवलित प्रेमपूर्ण लोक-क थापो को अपनाते 
थे तथा उसे प्रेम की पीड़ा से भरकर भारतीय तथा झ्रभारतीय 
दोनों पद्धतियो के मिश्रित रूप से सजा कर इस प्रकार से 
अ्रशिक्षित वर्ग के सम्मुख उपस्थित करते थे किदे प्रेष्त को 
चांशनी भें पगो इस्लाम धर्म की कड़बो निबोली को भी 
स्वेच्छापुबक उदरब्थ कर लेते थे । सूकियों को प्रेम-पाथाग्रों के 
भ्रतिरिक्द इस युग भे लौकिक प्रेम-गाथाएँ, वार साहित्य तथा 
हास्य-रस का साहित्य भो लिखा गया । फारसी साहित्य में 
लोकिक प्रेम से पूर्ण कयाएँ लिखी गयी है। इनके प्रभाव के 
फलस्वरूप दी पजाबी साहित्य में भी हीर-रॉफमा, सरसी-पुन्नु 
आदि लिखे गये । 
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इस यम की सबसे महत्त्वपूर्ण बात गद्य का जन्म है। प्रायः 
संसार के सभी साहित्यों में पहले कविता का उद्भव होता है, 
तथा गद्य साहित्य का बाद में । यही बात पंजाबी के साथ भी 
हुईं। गद्य में दो-चार पुस्तकें ही लिखी गयी हैं। यह ग्य उत्तम 
कोटि का तो नहीं कहा जा सकता, परन्तु फिर भी इसका 
अपना महत्त्व है। अन्य आरतीय भाषाओं में से पनेक में तो 
उस समय गद्य था ही नहीं, तथा हिन्दी आदि जिन भाषाओ्रों 
में गद्य का जन्म हो चुका था, उनमें भी अधिक सुन्दर नहीं था। 
संधषोप में इस युग को हम इस प्रकार बाँठ सकते हैं: 7 
पद्य साहित्य :-- (१) गुष्मत का साहित्य । 
(२) भवित-साहिंत्य। 
(३) सूफी-साहित्य 
(४) किस्सा-काव्य या लौकिक प्रेम-कपाएँ । 
(५) हास्य-रस का साहित्य । 
गद्य साहित्य :--( १) सासी-साहिंत्य । 
(२) अनूदित-साहित्य । 
(२) गोष्टन्साहित्य 


नामक युग श्र 


ग्ुरुमत का साहित्य तथा कवि 


गुरुमत का साहित्य मूल रूप से ग्ुरुओं के द्वारा लिखा 
गया है। ग्रुरुग्नों का तथा भाई गुरुपाल का साहित्य श्री गुरु अन्य 
साहिब में संग्रहीत है । इसके झ्रतिरिक्त बादा फरीद, कबीर 
आदि अनेक सन्त कवियों को वाणी भी इसमें सम्रहीत है। 
दसवें गुरु गोविन्दसिह जी की रचता दद्मम ग्रन्थ के तास से 
प्रसिद्ध है। 

गुरुमत के साहित्य का मूल विषय तो भक्तित हो कहा 
जायेगा, परन्तु भक्त के ग्रतिरिक्‍तर ग्रवतारवाद का सण्डन 
करके एक ईश्वर की उपासना, हठ से तप करने के स्थान पर 
प्रेम-भक्ति का उपदेश, प्रकृति मे हो ब्रह्म-तत्त्व के दर्धन तथा 
विश्व के प्रत्येक कार्य मे उसी परम सत्ता की घक्ति का ग्राभास 
पाना भादि अनेक बातों का प्रतिपादन इसमे हुग्ना है । 

गुरमत के सुख्य रूप से तोन सिद्धान्त बहे जा सकते 





१. नाम जपना । 

>. हीथ में कप्ता कर खाना । 

३ वाद कर खाना । 

इन्हों तीमो सिद्धान्तों से सारा गुरुमत साहित्य मोत- 
प्रोत है । गुरुपों ने समाज में जो भी बुराई देखी, मिध्याडम्थर 
देखा, उसका राण्डन करके सच्चे मार्ग को जनता के सामने 
र्सा। 

साहित्यिक दृष्टिकोण से भी यह साहित्य प्रध्यन्त उच्च 
कोट का दम पड़ा है। लणभग प्रस्येक रस बाग संचार इस 
साहित्व में हुपा है। जहाँ मवित भावना से प्रेरित होकर 
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प्रश्निब्यवित की है, वहाँ भाव की स्वामाविदता तथा तीद्ता 
इतनी प्रधिषः है कि पढ़ते ही चित्त द्रविभूत हो उठता है। प्रेम 
का प्रकाश सर्वेध् विद्यमान है। 

परन्तु इम साहित्य वाया मा वक्ष जितना गंगृद्ध ठथा 
उत्कृष्ट बन गया है. उतना बला पक्ष मुन्दर नहीं वत वाया 
है | भाषा यद्यपि भ्रत्यन्त सरल तथा भावों वे प्रनुवृल है. पर्ठ 
दूसरी भाषापों के शब्दों के मेल ने इसे सघुक्कड़ी बना दिया 
है । फिर भी इस साहित्य में एक विशेष सौर्दय है । यह साहित्य 
मन, झात्मा तथा हृदय तीनो को एक साथ तृप्ति प्रदान करता 


है। 


गुर नातकदेंव 

जीवन--गुए नानक का जन्म सन्‌ १४६७ ई० में तलवंडी 
(झ्राधुनिक नतकाना साहब) मे हुन्ना था। झापके पिता का 
नाम कालूचन्द था जो कि बेदी खत्नी थे। माता का नाम हँप्ता 
था। झ्रापकी माता जी अत्यन्त सन्‍त स्वभाव की थी॥ भाप 
पर प्रपनी माता का पूरा-पूरा प्रभाव पडा था। बड़ी ब्िते की 
नाम नामकी था, जिसका आप पर विज्ञेप स्नेह था । 

आ्राव बचपन से ही गम्भीर प्रकृति के थे। घर के 
श्रापकी भ्ररुचि देखकर कालूचन्द को यही चिन्ता लगी रहती 
थी कि किसी प्रकार नानकदेव जी को व्यापारतथा धर 
कार्यों में निपुण बनाया जाये। सन्‌ १४७४ ई० में झापकों गोवा 
चण्डित के पास हिन्दी पढ़ने के लिये भेजा गया। सन्‌ १४७८६४ 
में आपने पण्डित द्रजलाल से सस्कृत की शिक्षा चेनो प्रारम्भ 
की थी। सन्‌ १४८२ ई० में झापने मौलवी कुठुब॒द्दीन के पास 
कारसी का अध्ययन प्रारम्भ किया। 


कार्यों में 


मानक युग श्३ 


कुछ श्रद्धालुओं का विचार है कि नानकदेव केवल एक- 
एक दिन ही पढ़ने के लिये तीनों गुरुओं के पास गये, तथा उन्हें 
अपने ग्राध्यात्मिक ज्ञान से प्रभावित करके वापिसआ गये, 
बयोंकि तीनो ही गरुधों ने अपने-आपको उस्हे पढाने में 
असमर्थ पाया । परन्तु यह उजित ऐतिहासिक तथ्य के विरुद्ध 
है। हृदय उसे भले ही स्वोकार कर ले पर बुद्धि स्वीकार नही 
कर सकती । तीसो गुरुओ से शिक्षा प्राप्त करने में कई-ऊई वर्ष 
का भ्रल्तर मिलता है । ये अलग-ग्रलग तिथवियाँ सुचित करती 
हैं कि उन्होने इतने दिलो तक प्रत्येक भाषा का क्‍्रध्ययन क्रिया 
था । यह ठीक है कि वे प्रतिभाणाली थे । उन्होने थोड़े समय में 
ही तीनों भाषाएं सीख भी की थी | मैकालिफ भी इसी वात से 
सहमत है तथा बह नासकदेव को सुशिक्षित भी स्वीकार 
करता है। 

कालूबन्द ने प्रापका मन व्यापार में लगाने का यरन 
किया, पर ध्राप व्यापार के लिये मिले घन को सापु-सम्तों को 
छिला दिया करते थे । लेती में भी प्रापको सगाया गया, पर 
झ्राप कहा करते थे : 

राम की चिड़िया, राम के घेत, 
साझ्रो री चिड़ियो भर-भर वेट + 

तानदेते के पति जयराम भापकों भपने साथ सुलतातपुर 
जे प्ये तथा वहाँदोलत साँ लोदी से भाषऊफा परिचय फराया। 
दोलत सा छोदी ने भाषको एक पढ़ा-लिखां ब्यवित्र देखकर 
मोदीसाने का फ्रवन्धक नियुक्त कर दिया। इस घटना ने सिद्ध 
होता है कि घभाप एक भच्छे पड़े-लिये तथा फारपो के अच्छे 
ज्ञाता थे । जो लोग पापतो भनपद मानते हैं, दे प्रायके प्रति 
स्याय नही कर पाये है । 
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कहा जाता है कि प्राप तेरा (तेरह) के शब्द पर विशेष 
रूप से प्रमप्तन होकर--कि है परमात्मा ससार में सब कुछ वैय 
हो है--गरीबों को मोदीसाना लाया करते थे। लोगों ने 
आपकी शिकायत मोदी से की । परन्तु हिसाव की जाँच-सड़ताल 
करने पर हिसाब ठीक बैठ जाया करता था ॥ ऐसा दो तीन 
बार हुग्ना बताया जाता है। श्रढ्धालु इसे भी झापका चमत्कार 
मानते हैं। परन्तु वास्तविकता यह है कि भाप अपने वेतन 
में से दान किया करते थे । 

आपने चार उदासियाँ (यात्राएँ) की थीं 

१. सन्‌ १४६७ ई० में एक हिन्दू जाट वाला तथा मुसलमान 
मिरासो मरदाना को साथ लेकर आपने यह उदासी की । पहले 
ग्राप एमनात्राद में गये । वहाँ आपने लालों नामक बढ़ई 
घर डेरा लगाया तथा इस प्रकार छूत-छात की रस्मों को 
तोड़ा । यहाँ से पर्व की ओर प्रस्थान किया तथा कुरक्षेत्र, है ९" 
द्वार, दिल्‍ली, भ्रयोध्या, बनारस, वगाले, ढाका तथा आसाम 
आदि मे धूमते रहे | झापने यह सारी यात्राएँ पैदल ही की। 
लोगों को सत्य का उपदेश दिया, मूति-पुजा का खण्डव किया 
तथा निर्मुण भक्त का प्रचार किया। सन्‌ १५१९ ई० में प्राव 
वापिस झा गये । 

२. सन्‌ १५१० से १५१४ ई० तक के समय में भाप 
बीकानेर, राजस्थान एवं दक्षिणो भारत होते हुए लंका तक 
चूमे । दक्षिण में श्राप द्विड़ बष्डितों के साथ सस्ेत रे 
वार्तलिाप करते थे। सन्‌ १५१४ ई० में झाप वापिस मा ग्ये। 


ध ३- सन्‌ १५१४ ई० में झापने उत्तरी भारत का अमय 
क्या । भाप मैंपाल, सिश्िकम, तिब्बत एवं काश्मीर में ५ 


। जो इस प्रकार 


लाहीौर 


नानक युय श्र 


तथा सन्‌ १५१८ ई० में वापिस झा गये थे । 

४. सन्‌ १५१८ ई० में आपने फिर पश्चिम के प्रदेशों का 
अमण किया। इस भ्रमण में झपने ईरान, बगदाद, सक्‍का, 
बसरा, हलव, काबुल, कन्धार झ्रादि का भ्रमण किया तथा 
सन्‌ १५२२ ई० मे वापिस था गये । 

इस भ्रन्तिम उदासी के पश्चात्‌ आपने रावी के किनारे 
करतारपुर में विश्वाम किया तथा अन्त में सन्‌ १५३६ ई० में 
भाषका यही स्वगंवास हो गया । 

रचमाएँ--( १) जपजी, (२) पिद्ध भोप्ठ, (३) रागा 
प्रासावरी, (४) तीन वारें--प्रासा दी बार, मार दी वार 
तथा मलार दी वार, (५) बारामाह, (६) सोहले, (७) 
पहरे, (5) चनजारे, (६) श्रलोहनियाँ, (१०) बाबर 
बाणी, (११) शब्द, (१२) प्रप्टपदियाँ, (१३) छन्त, 
(१४) रेसता तथा (१५) इलोक | 

इसके प्रतिर्कित प्राण समली तथा वसीयत नाम की 
कुछ रचनाएँ भो धापकी कही जाती हैं, परन्तु अ्धिवांश 
विद्वान इस्हे प्रापको रचना नहीं मानते । 

मूल्यां शन--गुर नातकदेव जी के तोन सिद्धान्त थ्रे-- 
(१) नाम जपता, (२) हाथ से कमा कर खाना तथा (३) 
बाँट कर खाना । भ्ापके साहित्य में इन तोनों सिद्धास्तों को 
छाप सर्वत्र विद्यमान है । भाषका अमण भप्रत्यन्त विशाल था। 
इस भ्रमण में इन्होंने सभी प्रकार केः व्यकितयों से सम्पर्य 
किया। झाषकों जोवन का भत्यस्त गहरा तथा सच्चा भनुमव 
था झापने भ्पनी उदाछियो मे जहाँ भी किसो प्रकार का 
बाह्याइम्दर पाया, उसका रण्डन किया। बुरीतियों बा 
सफ्डन करके जनता को सच्चे मार्ग का उपदेश दिया । प्रनेक 


६ पंजाबी साहित्य का नवीन इतिंद्ात 


प्रकार के सन्‍्तो से इनका सम्पर्क हुआ । कोर की भवेत से 
ही प्रभावित होकर आपने पंजाब में निर्मुण भरत का प्रचार 
किया था। आपका खण्डन का तरीका अनूठा तथा स्वाभाविक 
था । कबीर की भाँति आप सूसी शॉट-फटकार न करके जनता 
के भावों को स्पर्श करने वाली उवितयों से समभाते थे । 

आपका साहित्य युग का प्रतिनिधि साहित्य है। आपके 
समय में स्त्रो जाति की दशा झोचनीय होती जा रही थी। 
मुसलमानों के भय से उन्हे पर्दे में छिपाया जाता था। विद्या 
प्राप्ति का उन्हें झवध्तर नही दिया जाता था। सानकदेव जे 
से सरार के सभी श्रेष्ठ पुरुषों की उत्पत्ति का कारण सम 
को बता कर उसका सम्मान बढ़ाया । ः 

प्रावने प्रयने समय की राजनोतिक, सामाजिक, धार्मिं 
परिस्थितियों बा भी चित्रण साहित्य मे किया है। बाबर कै 
सिाहियों का धत्याचार देख कर स्‍ापका हृदय बहुत द्ः्सी 
हुमा । भाप लिसते हैं-- 

पाप दी मे ले काबुलों धाइया, 
जोरो मंगे दान वे खालों। 
जनता को पाडा देख कर धाव ईश्वर से बहते हैं-- 
ऐसो मार पढ़ ऋुरलाणे, ते की दरद ने धागा । 

प्रावहों कविता में प्रहति-चित्रण सुर्दर बत पढां है । 
बारामाह प्रवृति-वित्रण की दृष्टि से खुस्धर रचना टैं। 
उद्दीपन रूप में दी प्रहुति का चित्रण प्राय. हुमा है। हे 
विनर में प्रेम को पीड़ा सथा विरद का दुदयस्‍पर्भी बिब्रश 
हुधा है-- 





चेद़ बसतू भला भवर गुद्ावड़े। 
बन फूले मर्छ बारी विद चहि बढ़ा! 


नानक युग हैक 


विर घरि नही भ्राछे घन किड सुख पादे ९ 
विरहि. विरोध तन छोजे। 

आपकी कविता पे थो तो लगभग सारे ही रस मिलते हैं, 
परन्त शान्त, श गार, अदभुत, करण तथा हास्यरस ग्रधिक 
मिलते हैं। आपको संगीत का अच्छा ज्ञन था। ग्रापकी 
बाणी रागो मे बेंधी हुई है। झापते १६ रागो का प्रयोग 
किया है। भ्राप प्राय वाया करते थे, तथा झ्ापके साधी-- 
बाला और भगदाना--वाद्य वजाया कम्ते थे। छन्दों का चुनाव 
भी रागों के श्रनुरूप हो है । भाव के श्रनुरूप हो राग तथा 
छस्द का चुनाव फिया गया है ५ दोहा, सोरठा, चौपदी झादि 
ग्रनेक छन्दो का प्रयोग किया गया है । 

प्रलकार के प्रति ध्राषका मोह नहीं रहा। स्वाभाविक 
रूप से ही भ्रलकार कविता में धझ्रये हैं। झापका उद्दश्य 
कविता करना नहीं था । ईश्वरीय प्रेम में ड्ब कर वे जो 
प्रात्माभिव्यवित करते थे, वह पश्रपने-प्राप ही राण, छन्द, 
प्रलकार प्राद्वि से राजी होती थी । 

काब्य की दृष्टि से घापकी कविता बा दुर्वल अझग भाषा 
है। सच्चो बात यह है कि धपनी वाणी को जन-सामान्य की 
समझ योग्य बनाने के लिये धापने भाषा जन-मामान्य की ही 
झपतायी थी । फिर भाप का अमण प्रत्यन्त विस्तृत था। प्रायः 
जहाँ जाते थे, वहाँ को भाषा के सामान्य शब्द प्रपना लेते थे । 
यो धापको संस्कृत, हिन्दी सथ फारसी का प्रच्छा ज्ञान था। 
परस्‍्तु शुद्ध तथा साहित्यिक भाषा के प्रयोग के प्रति ग्राप 
उदासीन थे । फ़िर भी बाघों को सरमता, सरलता हथा 
अमरपकिता भापके साहित्य में पर्याप्त मिलदों है। भापकी 
आपा में समाहार धक्ति तथा सामिझ्ता इतनो ध्रधिक है कि 





श््प पंजाबी साहित्य का नवीन इतिहाद 


आपके वाक्य पंजाव के जन-जीवन में मुहावरों के समान 
प्रसिद्ध हैं। ग्रापकी वाणी जन-सामान्य के नित्यप्रति के जीवन 
का अंग बनी हुई है। 

कुछ संकुचित मनोवृत्ति वाले लोग आपको केवल सिक्सों 
तक हा सीमित मानते हैं। परन्तु यह उनकी दुर्बृद्धि ही कह्ठी 
जायेगी । सिक्‍्खों की तो बात ही क्या, श्राप समस्त संसार के 
थे। उनकी दृष्टि में मानव मात्र समान थे । हिन्दू, मुसलमान, 
सिवख सभी का सूस उनका सुस्त था। वे सभी, को सुखी 
देखना चाहते थे, इसो लिये उन्होंने वाट कर खाने का उपदेश 
सभो को दिया था । 


गुरु प्रंगद साहिब 

प्रापका जीवन काल सन्‌ १५०४ से लेकर सन्‌ १४१२ ई० 
तक माना जाता है। प्रन्य युरुमों की प्रपेक्षा ब्रापकी या 
गुर साहिब में सव से कम है। आपकी कविता का विवय 
प्राय: सेवक की स्वामी के साथ भादर्श प्रीति से सम्बस्धित 
होता है । जीवन को रार्खता प्रापको कविता में भी विद्यमा्त 
है। सरस जन-माषा से सरल सथा सरस उद्गार ब्यवत हुए 
हैं। स्वामी के प्रति दीनता, विनम्ञता, प्रेम पर बलिदान को 
मावता झापकी कविता में वृट-बूट कर भरी हुई है। पझापने 
समार में रह कर सस्तार की सेवा को ही गंदसे बड़ा धर्म 
बचाया है। झापके जीवन के प्रनुमय से भरे हुए झतेक बाठ4 
मुहादरों की मौति पत्रात के जन-जीवन में प्रतिद ही धुर 
हैं। प्रापत्री रचना के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं-> 

१. जिस दियारे मिउ मेहू, तिस प्रागे सदि चलिये। 

संग जोवन समार, तानक ता बाछे जोवता | 





मानक युग भ्६ 


२. नाति इयाणे दोसतों, बडाहू मिठ्ठ नेहु। 

पाणी प्रगदर लीक जिउ, तिम दा घाउ ना बेहु ॥ 
« मरदा किसनूं भारिये, जाँसभना साहिद एक | 
है. करनी धाषों झापणी, थे नेडे के दूर । 


के 


युद भमरदास 


प्रापरा जोवत काल सन्‌ १४७६ मे सन्‌ १५७४ ई० तक 
भाजा झाता है। प्रतती व बिटा से जिपय को विदिषता पर्याप्ल 
गाता में थायी जाती है । घापते छप्रानटूत, ऊेब-लोस के भेद 
भाव, धटटपारों ध्यविष, सूतर धादि बा सापटन दिया है। 
घापशी बढदिता मे मानव मच को समान समझते हुए सद भी 
मेंदा रा इतिराइन दिया गया है ९ गुर रो याणों हो सदर धिएदः 
मार्य है इस भी ध्ोवने प्रतिराइन किया है। छोपरों 
अं दिता में प्रंप्त को बारी महर्३ दिया राया है। प्रमियों में भी 
प्ापते उसे धपिर घष्ड समझा है जा विश्लर विश में 
ही जलता रहता हो । धाप द्रम्ी दे गिरह से जल बर सरने 
दाल ते [दिरह बे धाषार से ही झर जाने बाली ढ) घावतिद 
सात छहाते हैं-+ 

दिए दंग गा धातिदव, मो पदध लि रमपथ 

मर्विधा से भाजरा शो डिग्टे बोर मग्प्र। 

घर बाषों मे झापा गायास्प है, परण ऐमाहार 
घर पर्शाण है। इसरे साय हो भाद को झपतवां हथा 
पर्रवर ता भी डिएमान है ( ६हो बररद है * ६२ बाहों 
भो घष्टाइशे हो अर स्त-टोश्न में प्र हैं! चुरो है। 
शत प्ररापरद एग शकारए है>- 


० बजावी साहित्य का नवीन इतिहास 


. इहु मनु चंचल, बस ना भावे । 
जो सच रटे, तिन यचो भावे । 
. निरगुण सरग्रुणु, झ्ापे सोई। 
सो बराहमण भला ग्राखिये, जो बूमे वरहम 


नर ख्ण स0 न> 


विचार । 


से 


गुरु रामदास 


आपका जीवन काल सत्‌ १५३४ से सन्‌ १५८१ ई' 
माना जाता है। आपकी कविता में प्रेम का तीत्र श्रवाह भरा हुमा 
है। प्रापकी भावुकता प्रत्यन्त तोब है | गुर जनों के प्रति श्रद्धा 
तथा प्रेम को झापने विशेष महत्त्व दिया है। मापकी कविता 
के चरण प्रायः लम्बे हो जाते हैं, परन्तु सर्वत्र एकसीलय 
विद्यमान रहती है। भाव के अनुरूप ही झब्दों का चुनाव 
किया गया है। कविता मे "मेरे पिय्ारे, करी जिदड़िये 
आ्रादि शब्दों का प्रचुर प्रयोग पाया जाता है। दो उदाहरण 
इस प्रकार हैं-- 

१. पिर रतिग्नडे मैंडे लोइण, ध 

मेरे पियारे चातृक बूंद जिये। 
मन सीतल होइया मेरे पियारे, 
हरि बूंद विवे । 
तब विरह जगाव॑, मेरे वियारे, 
नींद न पव॑ किवे। 
२- चड़ि चेतु बसंत मेरे पियारे, मलिज झ्ते ॥ 
पिर वामड़ियाहु मेरे पियारे, झाँगण घूड़ लुते । 
मत झास उडीणी मेरे वियारे, दुइ नेन झुते । 
गुरु मानकु देखि विगसी मेरे वियारे, जिऊ मात मुतते । 


० तक 


सुर अरज्जुनदेव 
प्रापका जीवन काल सन्‌ १५६६ से सन्‌ १६०६ ई० तक 
जाता है। श्राप गुरु रामदास जी के पुत्र थे । झापके दो 
प्रौर भी थे। शाप हमेशा पिता को थ्राज्ञा का पालन 
करते थे ; प्रन्त में भापको ही गदों का अधिकारी 
गया। 
एपने निजो जोबन में री प्रेम तथा सेवा को विशेष 
प्रवनाया था । भाव प्रतिभाशाली थे। प्रापको वाणी 
प् विषय ईश्वर भ्रेम, मानवीय सेवा, जोवन मे पूर्ण 
स्थापना है। निम्नलिखित शब्द भ्रापके गुरु-प्रेम तथा 
बुणता का सुरदर उदाहरण हैं-- 
मेशा मते लोचे यु दरशन ताई। 
६ प्रन्ध साहिब में सबसे भ्धिक भ्रापकी वाणी हो 
) होती है। भापने संत १६०४ ई० में १४३० पृष्ठो के 
ये साहिद का सम्पादन किया। घपदे से पूर्ण गुरमन 
बोर, फरोद प्रादि सन्‍्तों को बाणों को प्रापने इसप्रें 
डेया है। भ्रावने थारो दाणी को राणो के भनुमार 
है । भारकी तिस्‍्नलिशित रचनाएँ क्ट्टी जानी हैं-- 
१) शवन प्रक्यरों, (२) जेतव सरो दो बार, (३) 
[साहिंद, (४) गाया, (५) फुनहै, (६) मारू इख़ण, 
व बार, (८) राग माक, (६) सहस्दती, (१०) 
यौ, धण्द घादि । 
यॉशन--पापरों कविता द३ विपय मुस्य रूप से प्रेम, 
तथा मानदोम सेवा है। धायडों बदिया में प्रेम को 
प्रभु से मिलन अये कोड साप्तमा स्थान-स्थान पर 


दर दजाबी साहित्य का नवीन इनिदत 
व्यक्त होती है । जीवन में झान्ति को इतना प्रधिक महत्व 
झ्राप देते थे कि मुमलमान झासकों के अत्याचार को आ१' 
इान्‍्त भाव से सह लिया था। अन्त में प्रपगा बलिदान देते 
हुए भी वे यही बाहते हैं-- 
तेरा बता मीठा लागें, 
हरि नाम पदारय नानक माँगे। 

माँ तो परतेक रस प्रापकी कविता में उपलब्ध होते हैं; 
वरम्तु रायसे झधिक स्थान झास्ते इस को मिला है। रामास्य 
जीवन में प्रयुक्त होने बाली भाया में झापे प्राकृतिक जीवन 
के उपभानों से पूर्ण कविता की है। चिड़िया, चातक, बादेग) 
दिजसी धादि घप्रस्तुत विधान वा प्रयोग किया गया है। दे 
उदाटूरण द्ृष्टव्य हैं-- 

३- बिडी चुहेकी, पह फुटी, बगन बहुत तरग। 

३ उपर बनने प्राकाश तले धर गोहती । 

आपा गह्रापत्री सरल तथा जअन-साधा रण के द्वारा ब्रयुतरा 
मो जाने वालो है। सापकों संगीत था अच्छा ज्ञात चा। 
प्रादने भ्रपनी वाणी को रागों में ब।पा है। भाव के धुत 
ही राग तपा छन्द को चुनाव दिया गया है। भाता वर 
धापवा ग्रसाघारण सपिशार था। भावों के ब्नुरुप दी शरद 
जाग सुन्दर पयत घायकी कदिता में पाया जाता है। भा 
लिश्यापर्ति छोर्नन करते पर बल दिया है। 

बजादी गाहिसद में ध्रावका विदेध समान है। पापते 
घपनी बा मे जो गाहिय हा गेदा यो, बढ सी प्रशगिमीर 
है हो, सावही सुर ग्रस्व साहिद का गर्यादा बरके मी 
साप्टिस्य बट सेद्रा की है, दढ़ भी घविस्मस्धीय वारये है। 
बझाई के हाट, पंजाबी साहिए, परावी माया हवा 


श्द्ाम 









जातक युग दे 


पंजादो सम्पता के ऊपर युरु अजुनदेव का श्रमिट प्रभाव 


है। 


भाई गुरदास 

आवक जीवन काल सन्‌ १५५८ से सत्‌ १६६७ ई० तक 
भाना जाता है। आप गुछ रामदास के भतोजे थे। प्राव गुर- 
चर के निकट हो रहते थे तथा झ्रापका सारा जीवन गुझु्रों 
को सेव) मे ही च्यतीत हुश्ला था। भ्रापको संस्कृत, ब्रजमाषा 
तथा फारती का अच्छा ज्ञान था। गुरु ग्रन्य साहिब के 
सम्षदन में ग्रापने लेखक का कार्म किया था। 

आपने पंजाबी में ३६ वारें लिखी हैं। पंजाबी के 
अतिरिक्त ग्रापने प्रजमापा में कवित्त तया स्वेये भी 
लिखे हैं । 

मूल्योंकत--प्रापने पंजाबी साहित्य की महान्‌ सेवा की 
है। भाव पक्ष तथा कला पक्ष दोनों की दृष्टि से आपकी 
रचनाएँ सुन्दर वन पडी हैं । झ्रापक्री कविता का विषय मुह्य 
रूप से ग्रुहमत के हतिद्धान्तों तथा गुरुवाणों की व्याख्या 
प्रस्तुत करना रहा है । वार साहित्य में तो आपकी उपमा 
किसी से नहीं दी जा सकती | प्रापने सबसे अ्रधिक बारें लिखी 
हैं। बारें भ्पने सच्चे स्वरूप भे प्रस्तुत की गयी हैं। वीर रस 
की इनमें भरमार है, फिर भी इनमें भ्राध्यात्मिकता की कमी 
नही कही जा सकती । भाषकी प्रतिभा वहमुसखी थी। वारों 
में भापने जहां सिद्ख धर्म के घिद्धा्तों तथा गृदवाणो को 
व्यारुपा प्रस्तुत की है, वहाँ धन्य विषयों पर भी लेखनी 
जठायी है । पुछ्यों के चपत्कार, भ्रकाल पुरुष, सृष्टि रचना, 
सिख का प्रम, सिक्स घमम के गुण, सेवा, नम्नता तथा 


६५ 


गुर गोविन्दसिह 
प्रापका जी. 


वन-काल सन्‌ १६६६ से सन्‌ १७०६ ई० तक 
माना जाता है। झाप 5 तैगबहादुर के पुन्न थे और 
जन्म पटना में हुआ था। 


भाप भ्रभी बालक ही थे कि गुर तैग- 
बहादुर जी का चलिदान हो गय। में नेतृत 


क्षमता थी 


त्रियो का सैमृह थी-बोर 

योठाप्रों के समूह में परिवर्तित हो गयी। था! मु 
दाजाओ्रों तथा पहाड़ो राजाओं के अन्याय एवं प्रत्याचार का 

कर सामना किया । पन्त में श्राप दक्षिण की शोर चल्ले 
गये। वह झापका स्वग्ंवास हथा। 

भाष जहां स्त्रयं कवि थे, वहाँ कवियों तथा विद्वानों का 
भी बहुत अम्मान करते थे। कह कि भापको 
में ५२ कवि थे | युद्ध के लिये जाने पहले भाप सेना के साथ 
बोर रेस-पूर्ण कविता का पाठ श्रवण करते थे। 


घच जारी मात का सवीन $|। 


रेघताएँ--पापत्री रतनाएँ दस में पर्व के नाम से में! 
है। इसमें सस्य शवियों की भो रखनाय्ों को स्पाने 
गया है। दशम प्रन्ध में निम्नलिशित रखनाएँ सप्रद्ोत हैं- 

(१) हापू साहिब, (२) पल उगसति, (३) बे 
नाटक, (४) धग्दों भरिध फ्रमाझ ३, (५) गरडीं र 
श्रभफ २, (६) घण्डी दी यार (मपयति की यार), 
गियान प्रयोध, (६) भोदीर प्रवतार, (६) संदगतर 
माला, (१०) तेनीत सब तथा एक दोहा, (११) « 
नामा, (१३) शब्द चोगाई तथा (१३) तिया चरित्र । 

परन्तु उपरोतत रचनापों में से गुर गोविस्दशिह जे 
कौनसी हैं, इस सम्बन्ध में विद्वानों में बड़ा मतभेद है । 
मोहनपशिह त्रिया चरित्र के पभ्रतिरिफ्त सारी रचनाएं प्रा 
मानते हैं, परन्तु समय विद्वान इनके मत से सहमत नही हैं । 

मूल्यांकन--गुरु गोविन्दर्सिह ने पंजाबी मैं केबल च 
दी बार लिखी है, एक “ब्द' भी पंजावी में मिलता है, 
सारी रचनाएँ बज भापा मे हैं। 

चण्डी दी वार वीर रस-प्रधान रचना है। इसकी के 
वस्तु मारकण्डेय पुराण से ली ययी है, जिसके भनुस्तार ' 
भगवती को राक्षसों से घोर युद्ध करना पड़ता है। रा' 
अत्यन्त बीर तथा युद्ध कला में प्रवीण होते हैं, परन्तु प्न्त 
चघमम की ही विजय होती है । 

इरा वार का उद्देश्य अपने योद्धाओं के हृदय में सा 
तथा उत्साह का संचार करते हुए उनका मार्ग-दर्शत कर 
है कि जिस अकार देवी भगवती ने थन्त में राक्षसों पर विस 
प्राप्त की, उसी प्रकार तुम भी अन्त में प्न्यायी मुसलस 
शासकों पर विजय प्राप्त करोगे । 








नानक युग ७ 


इस दार में स्वेत्र बोर रस का प्राघान्य है । घीर रस के 
उपयुक्त हो ओज-ब्यंजक शब्दावली मी प्रयुक्त की गयी है। 
बार साहित्य का वास्तविक स्वरूप इस वार में चित्रित हुआ 
है । पढ़ते ही हृदय उत्साह से भर जाता है। भाषा पर आपका 
बहुत्त अधिकार था। भावों के अनुकूल हो भाषा में शब्दों का 
प्रयोग किया गया है।। ग्रन्थ का प्रयोजत बताते हुए वे लिखते 
हैं. 

दसम कया भगौत दो, भाखा करी वनाद। 
अदर वासना नाहि मोरे, धरम जुध दा चाइ । 

आपने भ्रपने जीवन में एक ही उद्देश्य रा था--'अधर्म 
तथा श्रन्याय का नाश' करना है। इसी के लिये श्रापने जीवन 
ग्रपंण कर दिया था। ग्राप स्पष्ट कहते हैं--- 

हम इह काज जगत में आपे। 
घरम हेत गुरदेव पठाये। 
वे स्वयं भगवान्‌ से भी यही वर मागते हैं कि-- 
देहि शिवा वर मोहि इद्े, 
शुभ करमन ते कब॒हूँ ना टरों । 

भापको युद्ध का साक्षात्‌ भ्रतुभव था, इसलिये धरापकी 
कविता में युद्ध के प्रसंग भ्रत्यन्त उत्साहवर्द्धक तथा प्रभावो- 
त्पादक बन पड़े हैं। इस वार के श्रतिरिकत भ्रापके कुछ दाब्द 
भी पजाबी में मिलते हैं ॥ इपमे भी 'मेरे मितर पियारे लूँ 
हाल मुरीदों दा कहिणा' बाला शब्द वहुत सुन्दर बन पड़ा है। 
प्रिय का विछोह, हृदय को विवश्वता तथा करुणात्मक 
भावात्मकता तो वूट-वूट कर भरी गयो है 4 

भाषने चाहे पंजादी में चहुत कम साहित्य सिखा है, परन्तु 
जो भी लिसा है, उस पर पंजाबी भाषा को प्रत्यन्त गये है। 


दृर८ पंजाबी साहित्य का ववीन इतिहाई 
आपका साहित्य उच्च कोटि का है । सबसे बड़ी विश्वेषता तो 
यह है कि इस साहित्य ने समय की माँग को पूरा किया। जिस 
उद्देश्य के लिये गुरु गोविल्दर्सिह में अपना जीवन बलिदान 
किया, उसकी सिद्धि में 'चण्डीदी बार का भी महत्वपरर्ण 
योगदान है । 

शुरु प्रन्य साहिब 

इसका सम्पादन सन्‌ १६०४ ई० में हुआ था। इसके दो 
संस्करण भिलते हैं-- 

(१) पहला संस्करण भाई गुरदास जी द्वारा सम्पादित 
है। इसे करतारपुर वाली प्रति भी कहा जावा है। इसमें गुर 
नानकदेव, गुरु श्रगंददेव, गुरु अमरदास, गुरु रामदास, गुई 
अर्जुनदेव, १५ भक्तों की वाणों (कबीर, फरीद, नामदेव, 
रविदास ग्रादि) तथा १५ गुरु-परिवार के मिकट के पुरुषों 
(सत्ता, बलवंड, भाई गुरदास प्रादि) को वाणी सग्रह्ीत है। 

(२) दूसरा संस्करण भाई मनोसिंह जी ढारा सम्सादित 
है। यह दमदमा बाली प्रति कहलाती है। इसमें पहली प्रति की 
थाणी के साथ गुरु तेगबहादुर जी की वाणी तथा गुर गो. विख्दतिह 
जी का एक शब्द शौर सम्मिलित कर लिया गया है । 

गुरु ग्रन्थ साहिब का संकलन गुरु प्र्जुनदेव जी ने किया 
था। गुरु प्रन्थ साहिब में सबसे ग्रधिक वाणी ग्रापकी ही उप 
लब्घ होती है। झापने सारी वाणी को रागों में विभानित किया 
है। भनेक रागीं का प्रयोग हुमा है, जँसे कि मार, गौड़ी, पाता 
चरी, गूजरी, देव गन्धार, विद्वाग श्रादि । 

प्रत्येक राग के माम से पहले एक दब्द होता है, किए 
अष्टपदी छन्द तथा इसके बाद कविताएँ होती हैं । इसके बाद 


स्ज्फ द्दू 


भक्तों की वाणी तथा फुटकल रचनाएं होती हैं। प्रत्येक राग 
में गुझ्वाणी के पश्चात्‌ वार दी गयो है। राग का विशिष्ट 
ध्वनि-समोजन भी होता है । राग के साथ गुरु गद्दी का क्रमांक 
दिया गया है । 
इस प्रकार यह एक विद्यालकाय ग्रन्थ वन गया है) इसके 
१४३० पृष्ठ तथा लगभग ६० हजार पवितयाँ हैं। 
मूल्यांकन--गुरु ग्रन्थ साहिव में यों तो झनेक कवियों 
फ्री रचनाएँ हैं, जिनके भिन्न-भिन्न विषय है, परन्तु फिर भी 
गुरुय रूप से सारी दाणी का विषय मानव की आध्यात्मिक 
उन्नति है । मानव किस प्रकार अपने दुर्गुणों को त्याग कर गुणों 
ही वृद्धि करे तथा गुरु-कपा से ईश्वरीय प्रेम की प्राप्ति करै--- 
सी से सम्बन्धित रचनाझं को इसमे स्थान दिया गया है। 
एरी वाणी में भक्त के लिये भ्रहकार का त्याग, गुरुपर विश्वास 
गर झात्म-समर्पण की भावना पर बल दिया गया है। वाह्या- 
'म्बर, कुरीतियाँ तथा भूठे लोक-दिखावे का खण्डत किया 
या है। भक्त को इन सभी दुर्गुणों को छोड़कर विनश्नता, 
पबता, क्षमा, दया, बलिदान झादि गुणों को झपताना चाहिये। 
इस प्रकार गुरु प्रन्थ साहिव में जहाँ लोक-जीवन को 
झत बनाने का उपदेश दिया गया है, वहाँ ईश्वरीय प्रेम का 
) पर्याप्त चित्रण हुआ है । यह ईइवरीथ प्रेम भक्त की भावना 
भवुसार है, परन्तु फिर भी भ्रधिकता पति-पत्वी भाव की 
। है। ईश्वर को पति के रूप में तथा झात्मा को पत्नी के रूप 
चित्रित किया गया है। प्रात्मा परमात्मा के वियोग में 
'रहिणी नामिका को भाँति तड़पती है। यह प्रेम स्वकीया 
व का हे । इसमें किसी से छुपाव था गोपनीयता नहीं है। 
। प्रकार खजूर रस के ग्रनेक सुन्दर चित्र इसमें उपलब्ध 
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होते हैं । 
दाम्पत्य भाव के अ्रतिरिक्त यह ईश्वरीय बरस, पिता-वुरे, 
माता-पुत्र, स्वामी-सेवक रूप में भी दर्शाया गया है। शर्ज्ार 
के ग्रतिरिक्त श्ान्त रस की भी प्रचुर ग्रभिव्यजना हुई है। फिर 
भी संसार से वेराग्य का भाव कही भी उपलब्ध नहीं होता । 
संसार में रह कर मानव मात्र की सेवा गुरुमत का प्रमुख 
सिद्धान्त है। ईश्वर की अ्रवस्थिति इसी ससार में है, बाहर 
जंगलों में भटकने से ईश्वर नहीं मिलता! उसे इसी संसार 
रह कर प्राप्त किया जा सकता है) झान्त रस के अतिरिक्त 
करुण, अद्भुत, हास्य आदि रसों की भी सुन्दर रचनाएँ उपलब्ध 
होती है । 

गुरु ग्रन्थ साहिब की भाषा पंजाबी तथा हिन्दी मिश्षित 
है । उसे सघुक्कड़ी भाषा भी कहा जा सकता है, परल्तु प्र के 


पंजाबी भाषा की है। इसमें भारत की प्रायः सभी भाषा प्र! 
शब्दों का प्रयोग हुआ है। नवागन्तुक मुसलमानों की भाषा 
अरबी-फारसी के शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। इस 
की वाणी अत्यन्त मीठी है । रारल शब्दों का प्रयोग किया गयो 
है। जन-सामाम्य की प्रचलित भाषा का ही प्रयोग हमा है। 
पंजाबी की विविध वोलियाँ इसमें उपलब्ध होती हैं । उदाहुर/ 
के लिये लहेंदी, पोठोहारी, मामी झादि का नाम लिया जे 
सकता है । 

आपा में समाहार द्वित पर्याप्त मात्रा में पायी जाती ) 
यही काइण है कि इसके सहस्यों वाक्य मुहावरों वी भाँति 
पंजाब के जन-जोवन में प्रचलित हैं 4 दो उदाहरण इस 


३. मन जीते जग जीत ।.._ २- नियें सो गठरा हो 


ग्रन्थ 


व प्रकार 


नानक युग ७१ 

आधा सर्वेत्र भावों के अनुरूप है। सामान्य जीवन मे प्रयुक्‍त 
होने वाले शब्दों को प्रप्रस्तुत दिघान के रूप में प्रहण किया 
गया है । गप्ना, कु प्रा, वादल, घान, सेत, चातक, पपीहा, स्वाति 
बुँद, वर्षा, नदी, झ्ाकाश भ्रादि का नाम उदाहरण के हप में 
लिया या सकता है। पलऊार स्वाभाविक रुप से ही शाये हैं । 
झलकारो के प्रति मोह इन भक्त कवियों तथा गुरभों को नहीं 
रहा । 

इसमें छत्द-विधान भी प्रच्छा बग पडा है। विभिन्न छन्‍्दों 
का प्रयोग हुप्रा है । सरदेया, कवित्त, दोहा, सोरठा, तिरखडो, 
भौपाई प्रादि का गाम उदाहरण के रूप में लिया जा सकता 
है | पहो-पही मात्राधों में भन्तर भी पड गया है। कारण महू 
है कि समस्त ग्रन्थ से छन्दों की घ्पेक्षा राग पर भधिक ध्यान 
दिया गया है। राग के भनुरूप ही मात्राप्रो का क्रम होने के 
कारण यति भादि दोप उत्पप्त हो गये है । 

युग था प्रतिनिधि दस्ध होने के बारण गुर ग्रन्थ साहिय 
का विधेष माह्तर है। भारत में बह समय ऐसा या, जबकि 
मुगल शासक सलवार के जोर से पमं-प्रवार कर रहे थे । दूसरी 
प्रोर प्रनेक मत तथा सम्प्रदाय भी उत्पन्न होते जा रहे थे । 
सामान्य जनता की पहुँच येदों सपा उपनिपदों के शान ता 
नही थी । गुरधे ने मभो धर्मा पो घच्छो बातो वा प्रतिधादन 
वदिया । जनता वो बुराइया वया मिध्याइस्यरों के प्रति सचेत 
वियां। उपलिषदों दे जन बो परग्यस्त सग्स दंग मे जनता को 
भाषां में हो उनसे सम्मुख रखा । 

गुर दष साहिए थे ससकालोन सामाजिद, शजनीतिश 
खपा धामिश परिसिपितियों वा दयावस्य प्ररयधाशिट विया गया 
है। गुरुपों में मुसुणमानों के घरदादारा दा स्पष्ट विद्र इस 
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ग्रस्थ में प्रस्तुत किया है । उन्होंने प्रस्याय के प्रति झ्ावाज नी 
उठायी है। उदाहरण के लिये यावर वाणो में गुर सानकदेव 
बाबर के ग्रत्याचारों का वर्णन करते हुए लिखते हैं :-- 
पाप दी फंफ ले काबुलों घाइया, 
जोरी मंगे दान वे लालों। 

इस प्रकार गुरू ग्रन्थ साहिब का साहित्यिक, धामिक, 
ऐतिहासिक, सांस्कृतिक प्रादि प्रनेक दृष्टियों से महत्त्व है 
पंजाबी साहित्य का यह एक ऐसा ग्रन्थ है, जिसको उपमा किस 
अ्रन्य भ्रस्थ से नही दी जा सकती । यह एक महासागर के समान 
है, जिसमें भ्रनेक प्रकार के रल्न प्रचुर परिमाण में उपलब्ध होते 
हैं । देश तथा विदेश के झनेक विद्वानों ने इसकी प्रद्सा की है! 
संसार के ग्रन्य धर्मे-प्रन्य प्रायः उन धर्मों के प्रवर्तकों के द्वारा 
लिखे गये हैं, परन्तु यह धमं-ग्रल्य सिवख धर्म के प्रव को तथा 
अनुयाधियों के साथ प्रन्य भक्तों की वाणी को भी समान महत्व 
देता है। 





नानक युय 


भक्ति साहित्य के अन्य कि... 

नानक युग में गुरुमत के साहित्य के भ्रतिरिकत कुछ प्ौर ८” 
ही अजित साहित्य लिखा गयए( है ५ यह साहित्य प्रायः राम 
तथा कृष्ण की लीलाओं से सम्बन्धित है । हम पहले ही कह 
आराये हैं कि यह समय भारत में भक्ति भाव से भोत-प्रीत रहा 
है। हिन्दी साहित्य के इतिहास में तो इस काल का नाम ही 
भवित काल रखा गया है। पजावी साहित्य में भी कुछ हिन्दु- 
भक्तों ने गुरुमत से भिन्न राम तथा कृष्ण के प्रति ग्रपती 
भक्ति भाववा की मधुर अ्रभिव्यक्ति की । इसमें कवि का प्रयो- 
जन भक्ति को ही सवृश्रेप्ठ साधन सिद्ध करना रहा है। इसमें 
बैदान्त तथा जीवन की झस्थिरता का भी चित्रण हुमा है। 

इस साहित्य की भाषा सुरुमत के साहित्य से कही अ्रधिक 
साहित्यिक तथा अन्य भाषाओं की शब्दावली से युक्त है। ठेठ 
केन्द्रीय पंजाबी को भ्रपनाया गया है । वाणी का मिठास भी 
वर्माप्त विद्यमान है ५ इस साहित्य पर गुरु नानकदेद तथा मीर( 
का प्रभाव प्रतोत होता है। भाव को तीद्रता के कारण यह 
साहित्य सीधे हृदय पर प्रभाव डालता है। 


भक्त कान्हा 

आप गुर अर्जुनदेव के समकालीन थे। झ्रापका जीवन 
लाहौर में व्यतीत हुआ था। अपने समय में भ्राप काफी प्रसिद्ध 
हो गये थे। भ्रापको कविता में अधिक भावात्मकता नहीं है। 
आपकी कविता पर सिवल्ध मत तथा सूफियों को भावात्मकता 
का अधिक प्रभाव प्रतीत होता है। आपने उसे अपनाने का 
भी यत्न किया था, ऐसा भापकी कविता से प्रतीत भो होता 
हैं, पर वैसी भावधप्रवणता आपकी कविता में नही झा सकी है 
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बलोराम 


आप श्ाहजहाँ के समकालीन माने जाते हैं। झापकों 
कविता पजाव विश्वविद्यालय को हस्तलिखित प्रति क्रमाई 
४६१ में भ्रंकित है । श्रापकी कविता में भावात्मकता अत्यधिक 
पायी जाती है। भावप्रवणता की दृष्टि से श्राप अपने राम" 
कालोन सभी कवियों से बाजी ले गये हैं। भाषा भी पझापकी 
मीठी तथा सरल है । एक उदाहरण इस प्रकार है 5 
अनश्नी हाल छपदा भी नाही, 
किचरक प्राप छुपाई। 
घपिकण छपे, कि तपण छपे, 
हंजू छपण कि झाहीं । 
मतित साहित्य के कवियों में भ्रौर भी भगेक कवि हु हैँ। 
दाब्ा सुन्दर, सत्ता, बलवंड, छज्जू, बूड़ा, ग्वाल, रोवादास, 
साल सियाती, मस्तराम, दादू, हृदयराम प्रादि झनेक बवियों 
के नाम उदाहरण के रूप में लिये जा समते हैं । 


सानक युग छ्घ 


सूफी साहित्य तथा कवि 
मामक युग के पंजाबी साहित्य में गुरमत के साहित्य के 
चात्‌ दूसरे स्थात पर सूफी साहित्य ग्रात्ता है। आजकल 
सूफी, मुसलमान सन्त को वहा जाता है। पहले ये सूफी मुसल- 
मानों से भिन्न समभे जाते थे। सूफियों के मत से इनका धर्म 
हजरत मुहम्मद साहिब से भी पहले से चला झा रहा है। 
मुबलमानों के साथ ही इन्होने भी भारत मे प्रवेश किया था। 
हले इन्होने मुलतान को ग्रपना घामिक केन्द्र बनाया। बाद 
में तो ये भारत के घनेक भाणो में फैल गये ॥ 
घ्ुर्त्पत्ति 

इनका भाम सूफो क्‍यों पडा, इस सम्बन्ध में विद्वानों के 
प्रनेक मत हैं। प्रमुत रूप से पांच शब्दों से सूफी शब्द की 
ब्युल्पत्ति मानी जाती है :-- 

(१) सफ--धफ का प्र पक्ति होता है। फहा जाता है 
कि सूफो सन्‍त एक पर्रित में सड़े होकर नमाज पढ़ा करते थे, 
इसी से ये सूफी कहलाये । 

(२) सफा--सफा का प्रथ होता है पवित्रता । ये सूफो 
रान्त प्रत्यन्त पवित्र, सादा तथा सच्चाई के साथ जीवन व्यतीत 
करते थे | इसोलिए दन्हें सूफो कहा जाने खगा 

(३) सुश्का--सुफका का प्र होता है चबूवरा | ये सूफी 
सर्वे मबके में बने एक चदूतरे पर वेठकर नमाज़ पढ़ा करते थे । 
इसों के घाधार पर ये सूफ़ो वहलाने लगे । 

(४) सोकफिया--साफिया का घ्च होता है ज्ञान । ये सूफी 
सस्त भारमा-परमात्मा सम्बन्धी सपने विशिष्ट क्षान ईे: कारघध 
ही सफो बहुलादे ६ 
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(५) सूफ--सूफ कहते हैं सफेद ऊन को। पवित्र तथा सादा 
जीवन बिताने के कारण ये सूफी सन्त सफेद ऊन से बने कपड़े 
पहना करते थे, इसी से इसका नाम सूफी प्रचलित हो गया । 

उपर्युक्त पाँचों मतों में ग्रन्तिम मत ही विद्वानों को सर्वा- 
धघिक मान्य है। श्रतः सूफी दाब्द की व्युत्पत्ति सूफ (सफेद ऊन) 
से मानना ही उचित प्रतीत होता है । 
स्वरूप 

सूफी सम्प्रदाय की मुख्य विशेषता इनकी श्रेम भावना है। 
संसार की प्रत्येक वस्तु प्रेममय है तथा प्रेम की दाक्ति ही उसे 
रांचालित कर रही है। ईश्वर भी प्रेम रूप है, तथा उस्तां 
प्राष्ति भी प्रेम से ही सम्भव है। इनकी साधना दाम्पत्म प्रेम पर 
आधारित है, परन्तु यह दाम्पत्य प्रेम भारतीय दाम्पत्य प्रेम 
भिन्न है। भारत में श्रात्मा को स्त्री तथा परमात्मा को पुरुष 
रूप में स्वीकार किया गया है, जबकि सूफी सिद्धान्तों के भवुतार 
भ्रात्मा पुरुष रूप तथा परमात्मा स्त्री रूप है। पृषष भर 
प्रियतमा के प्रेम में व्याकुल होकर भ्रपने घर रे निकलता 
तथा प्रियतमा की गली झथवा दरवाजे पर घूनी रमा देता है! 

यह प्रेम भनादि काल से चला प्रा रहा है। जर्म-जस्मी 
ख्थरो का प्रेम है, जो जीव के मन में विस्मृत भवस्था में रहता 
है। गुरु की प्रेरणा गे यह प्रेम जागृत होता है, तथा गु् के 
दताये मार्ग पर चल कर ही साधक भपने लक्ष्य डो प्राप्त कर 
दाता है। ईइवरीय प्रेम से पहले प्रेम का स्वध्प भी रपट होता 
चाहिए । इसलिये सूफी सिद्धान्तों मे सौकिक प्रेम ता में 
महस्वपर्ण स्थान है। प्रायः साधक पहे लौकिय ग्रेम ही करता 
है। यही लौदिक प्रेम बाद में पारलोविक प्रेम में परिवर्तित ही 
खाया कहता है । 
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ईइवरीय प्रेम की साधना की चार अवस्थाएँ हैं :-- 


(१) झारीयत--इसमें साधक की विस्मृत्त की भ्रवसस्‍्था 
समाप्त हो जाती है। उसे ईश्वर के श्रति तीक्र प्रेम जागृत हो 
जाता है तथा इस प्रेम भे उसको अवस्था विक्षिप्त कौनसी हो 
जातो है। यह प्रेम चित्र-दर्शन, गुण-थ्वण, स्वप्न-दर्शन भ्रादि 
मात्र से ही उत्पन्न हो जाया करता है । दर्शन कराने वाला गुरु 
ही होता है । 

(२) तरोकत--इस भ्रवस्या मे साधक लक्ष्य-सिद्धि के 
लिये सर्वस्व त्यागकर सन्मासी बनकर चल पड़ता है। झात्मा- 
परमात्मा के मिलन में शंतान बाधक है । मार्ग में प्रनेक कठि- 
नाइयाँ भी भाती हैं, परन्तु गुरु के बताये मार्ग पर साधक 
बढ़ता ही चला जाती है। 

(३) हशीकत--इस भशवस्या में साथक प्रपने लक्ष्य के 
निकट पहुँच जाता है । उसे झपने प्रियतम के दर्शन भी हो जाते 
हैं, परन्तु श्ेतान की बाधा के कारण मिलन नही हो पात्ता 
परिणामस्वरूप विरह-ब्यया बढ़तो ऊातो है । 

(४) भारफत--विरह जव प्रत्यन्त्र तीब्र हो जाता है तो 
अम्त मे चेतान भी भाग से हट जाता है तथा घात्मा-परमात्म 
बाग मिलन होता है। साधक सिद्धि में ही लोन द्वो जाता है. 
बह घारो भोर परमात्मा के ही दर्घेव करता है। यही भ्रन्तिः 
प्रवस्षा मारफ़त व हसातोी है। 
बादिता 

इस प्रकार इनको कविता किसी-न-किसी प्रेम-कथ! रे 
युक्त होती है, जिसमें नायक आत्मा का तथा दायिका परमात्म 
का प्रतीक होती है। सारा हो काव्य प्रेम को पीड़ा, व्यथा तथ 


उप पंजाबी साहित्य का नवौन इतिहास 


आँसुओं में डूबा होता है। प्रेम के सयोग तथा बियोग दोनों ही 
पक्षों का चित्रण अत्यन्त मामिक होता है । फिर भी वियोग 
को अधिक स्थान दिया जाता है। मानव का हृदय बसे री 
वियोग से अधिक प्रभावित होता है। वियोग पक्ष का चित्रण 
जितना हृदय-ग्राही तथा माभिक सूफी साहित्य में हुआ है, उतवा 
अन्य साहित्य में कम ही उपलब्ध होता है । 

भारत में इन सूफियों का प्रवेश इस्लाम चर्म के प्रचार के 
उद्देष्य से हुआ था । इन सन्‍्तों ने भारत के जिस-जिस भाग 
में निवास किया, वहीं की लोक-भाषा में जन-सामास्य में प्रच- 
जित प्रेम-गाथाम्रों को अपनाकर अपने धर्म के स्वरूप में रंग 
कर उपस्थित किया। इन काव्यों का वाह्य स्वरूप भारतीय 
ही होता था, परन्तु उसकी प्रात्मा ग्रभारतीय । सूफी मत का 
स्वरूप तथा शैली ध्रभारतीय होती थी, इस शैली की मसनर्वी 
दौली भी कहते हैं। 

पंजाब में इन सूक्तियों में बहुत पहले ही आधा काये 
प्रारम्भ कर दिया था। १शवी शती में ही बाबा शेख फरीद 
हो चुके थे । नानक युग में भी अनेक सूक्तियों ने पजाबी मे 
साहित्य रचना वी। साहित्य की दृष्टि से इस साहित्य की 
अपना विशेष महत्व है। रागात्मकता, झावात्मकता, वेल्पतोा 
की विविधता, भाषा की मिठास ग्रादि प्नेक गुणों से यह 
साहिस्य समृद्ध है। पंजाब की प्रेम-गायाओं में दवीर-रौमा। 
सोहनो-महिंवाल, मित्र -माहिवाँ प्रादि को प्रषनाया गया है। 

दस कविता में सामान्य जीवन मेंही भप्रस्तुत विधान 
लिया गया है। शब्दों का प्रतीकात्मक ब्रयोग भी दिया गर्ग 
है ऋृयब्य रूप की दृष्टि से यह कविता बारामाहँं, भदीए 
सोहरफी, बे तथा दोहे आदि के रुप में है। 











चॉनक भ्ष ७६ 

इन सूफी कवियों का प्रयोजन चाहे कुछ भी रहा हो, परन्तु 
इतसा तो निश्चय हो मानना पडेगा कि इन्होंने पजावी साहित्य 
की सराहनीय सेवा को है। 


शाह हुसेन 

आपका जन्म लाहौर में हुआ था, तथा वही भ्ापका 
पालन-पोपण भी हुआ । भ्रापका जीवन काल सन्‌ १५३६ से 
सन्‌ १५६६ ई० तक माना जाता है। भापके वावा हिन्दू थे, 
जिन्होंने वाद में इस्लाम धर्म स्वीकार कर लिया था। आपके 
पिता का सलाम नउशेख उसमान था तथा बे जुलाहे का कार्य 
करते थे ! शाह हुसेन पक्के मुसलमान थे। इस्लाम धर्म की 
मान्यतापों का प्रयस्वपूर्वंक पालन करते ये, परन्तु बाद में 
आपको सूफी सिद्धान्तों से प्रेम हो गया । पहले झाप अबू बकर 
की शिष्यता में थे; बाद में झ्राप सूफो सन्त बहुलोल के शिप्म 
बन गये । 

आप वचपन से ही प्रतिभाशाली थे । श्रभी श्राप छोटे हो 
थे कि श्रापने कुरान दरीफ़ कण्ठस्थ कर लिया था। सूफी 
सिद्धान्तों से प्रभावित होने के पश्चात्‌ आपने सूफी ग्रन्थों का 
अध्ययत किया | आपकी विद्वता की प्रशंसा में फरद सन्त में 
लिखा था :--- 

इस कसवे विच बहुते आलम फाजल होए। 
शाह हुसेन कवीर जो आये, दरगाहे जा खलोए ॥) 

भापका नाम साधोलाल हुसेन भी प्रसिद्ध है। डॉ० 
लाजवन्ती के झनुत्तार इनका प्रेम माघधोलाल नामक एन हिन्दू 
से हो गया था। इसी कारण से इनका नाम माधोलाल हुसैन 
प्रसिद्ध हो गया । परन्तु डॉ० मोहनसिंह इस बात को मलत 


५४ पंजाब साहित्य का नवीन इतिहास 
मानते हैं। अ्रनेक विद्वानों का मत है कि शाह हुसैन लाल कपड़े 
पहनते थे, जिस कारण इनका नाम लाल हुसत भी प्रसिद्ध 
रहा। कहा जाता है कि आपने दाता गज बखश की मजार 
पर तपस्या भी की थी। आपकी मजार लाहौर में बागवात- 
पुरा के पास बनी हुई है तथा बहाँ प्रतिवर्ष मेला लगता है। 
आपके श्रद्धालु पर्याप्त सख्या में वहाँ प्रति वर्ष एकत्रित हैं। 

मूल्यांकलन--आापकी रचना अनेक रूपों में मिलती है। 
डॉ० मोहनसिंह ने काफी खोज करके झापके द्वारा रचित १६१ 
काफियों का एक संग्रह प्रकाशित किया है। का्फियों के भ्रति- 
रिक्त झापने राग, झत्रद तथा दोहे भी लिसे हैं । 

आपकी कविता का विषय ईश्वरोय प्रेम है। जैसाकि 
पहले ही कहा जा चुका है कि सूफी सम्प्रदाय में प्रेम ही एक 
मात्र बस्तु है, इनकी कविता में भी प्रेम को प्रमुख रथान मिला 
है । प्रेम की पीड़ा, विरह की तड़प तथा मिलन की आकुप्तता 
मे इनकी कविता भरी पड़ी है। राग-तत्व की प्रमुपता है। 
इनकी कविता को प्रगीत काव्य भी कहा जा सकता है 

डॉ० मोहनसिह आपको अनुभवी, मस्त, विचारशीस 
तथा चैतन्य कवि मानते हैं । वास्तव में ये सभी गुण इनकी 
कविता में प्राप्त होते हैं। प्राप अपनी स्वाभाविक मस्ती में है 
अपने भायों को प्रकट करते थे । आपकी कविता स्वाभाविक 
रूप में, भावावेश होने पर एक प्रवाह की आँति फूद निकलती 
है। भाष ईइवर के प्रेम में मग्न रहते थे :-- 

सजण दे गल बाँह असाडी, 
कि कर भाखाँ छड ये पस्‍क्‍्स्‍रट्टिया। 
वोससीयों. दे पोस्त वाँगु, 
झम्तल पया साडे हुंड वे झड्टिया । 


मानक युग हर 


ईइवर को आप सर्वेत्र व्याप्त मानते है। वे संसार की 
वस्तु में उप्ती का प्रकाश व्याप्त देखते है :--- 
रवा मेरे हाल दा महरम सूं, 
अन्दर तूं है बाहर तूं है, राम रोम विच ते । 
इनको कविता की भाषा केन्द्रीय पजावी है, जिसमें कही- 
कही लहूंदी के शब्दों को भी प्रयुवत किया गया है। इसके 
अतिरिक्त इसमें फारतो तथा ब्रज भाषा के ब्रचलित शब्द भिल 
जाते हैं। श्रापकी भाषा भावों के अनुरूप है। भत्यन्त कोमल, 
मीठी तथा मुहावरेदार भाषा है। सामान्य जीवन के झब्दों 
को ही भापने अप्रस्तुत विधान के रूप में प्रपनाया है । चरखा, 
रहट, झताज प्रादि का नाम उदाहरण के रूप में लिया जा 
सकता है। भापकी कविता में जहां प्रेम की पीड़ा व्यवत हुई 
है, वह भत्यन्त मामिक तया हृदयस्पर्शी बन गई है :-- 
दरद विछोड़े दा हाल नो मैं कंनू भााँ ? 
सूली मार दिवानी कीती, 
विरहो पिष्मा साडे खियाल नो मैं केनूँ प्राखाँ ? 
पजावो साहित्य में बाबा फरीद के पश्चात्‌ श्रापका ही 
नाम सूफी कविता में घ्रादर के साथ लिया जाता है । पंजाबी 
साहित्य को भाषने मुन्दर कविता प्रदान को है 3 


सुलतान याहु 

प्रापके जीवन के थारे में विशेष रूप से कुछ पता नहीं 
सगता । प्रापका जीवन काल सन्‌ १६२६ से सन्‌ १६६० तह 
माना जाता है। कहा जाता है कि भाप झंय के रहने याले थे । 
बसे पापरों मडार कग जिले के घेरकोट स्थान में बनी हुई है ' 
पंडादी में भाषषी सोहरकियाँ तपा काफियाँ प्रसिद्ध हैं 


कज दजारी माहिय की रीत इचात 


झायतों धमेर कानियां शाह हुस्न से भी गुररर इस पड़ी हैं। 
घाव स्मतम्ध प्रति के ब्रेक नियम झादियां पावत इसके 
स्गमाद के विस्द सा! खविगा में भी प्रायके विचारों की 
चूरी छाप है। भाष भी स्दामादिफता हया शैसी का प्रगाह 
सोपकी कविता के गुण हैं। घापी माया सरत, सारण, पल 
साहित्यिर मेस्द्रोम बोली है, जिग पर सहेंदी तथा कारसी की 
प्रभाव है। कविता की प्रम्देश पक्ति के प्रल्त में माप प्रायः 
हू! झब्द प्रयोग पररते है, गिममे तुक बेंप जाती है। एक उरी 
हरण इस प्रकार है ८ 
ना मैं हिन्दू, ना मैं मुसलम, 
जा हैं. मुसा काजी हूं! 
८ ना दिल दोजस मंगे मेरा, 
- कट शौक यहिशती राजी हैं । 
-! बार विद्याल रब दे वाहूँ, 
होर सभी मूठी बाजी हूं। 


शाह शरफ़ 

झापके जन्म की ठिंधि का तो पता नहीं चलता, परल् 
मृत्यु सन्‌ १७३४ में मानी जाती है। भाष बटाला के रहने वात 
थे। कहा जाता है कि झाप किसी पारिवारिक बदनामी * 
अत्यन्त ढुःखी हुए तथा घर छोड़कर चत दिये । झापने लाहो 
के शेख मुहम्मद फजल कादरी की शिष्यता की थी। भाषः 
अृत्यु लाहोर में हो हुई तथा बहीं झापकी मजार है। 

आपको अपने जीवन काल में ही काफी सम्मात भी 
हुआ था। पापकी काफियाँ पंजाब विश्वविद्यालय * ह्स् 
लिखित प्रति क्रमांक ३२४ में संकलित हैं। आपकी कर्वितां * 


नानक गुण धर 
प्रमुख विपय अपनेपन को मिदाना है| प्रिमतम की प्राप्ति में 
साधक को साधना करनी चाहिये तथा उसके विरह में घीमे- 
धीमे उसी प्रकार जलना चाहिये जैसे दीपक जलता है। बिरह 
में उसी तरह तड़पना चाहिये जैसे मछलो पानी के दिना तड़- 
धरती है, तभी ईइवर को प्राप्ति हो सकती है। धापने भी नित्य 
जीवन के दाब्दों को अपनाया है । भाषा मीठो तथा सरल है । 
एक उदाहरण इस प्रकार है :--- 

पं चकी झभ्राप पीसाइये, बिच रंगण तावण ताइये। 

इज कपड़ रंग रगांईएं, ता नाम मजीठ मदाइये । 

हुउ प्रेम विभाला पीवण, जग भ्रंदर सर-मर जोवण। 


प्रेम-कथा फाव्य तथा कवि 


मुसलमान मारत में भ्पने साथ थी री-फरहाद, लैला-मजनू 
भादि की भनेक प्रेम-गाथाएं लाये थे । दूसरी भोर सूफी कवियों 
ने भी प्रपनी प्रेम से पूर्ण कथाएँ जनता के सामने रखीं। इन से 
प्रभावित होकर पंजाव के कवियों ने भी पंजाव के जीवन में 
नित्य-प्रति घठित होने वाली प्रेम-कथाप्रों को प्रपनाकर उन्हें 
कवितावड कथा के रूप में प्रस्तुत करना प्रारम्म किया। यही 
प्रेम-कथाएँ पजावी में किस्सा-काब्य कहलाती हैं। इन प्रेम- 
गायामों में तथा सूफियों के साहित्य में यहो भ्रन्तर होता है कि 
सूफियों की कषा भम्त में भ्रलोकिक प्रेम में परिणत हो जातो 
है, उसमे बीच-बीच में कवि झपने सिद्धान्तों की स्थापना करता 
जाता है, परन्तु इनमें घुरू से भन्त तक प्रेम का एक ही स्वरूप 
रहता।है ॥ बंवव के सामने धपने मत विशेष बी स्थापना का 
भाषह नहीं होतः । कवि सीधे-सीधे झपने भावों वो दिला डिसी 
खागसपेट के धरगट करता चला जाता है। 


हक पंजाबी साहित्य का तवीन इतिहा् 


इन कथाप्रों में प्रायः प्रेम के शुद्ध स्वरूप पर बल दिया 
गया है। प्रेम की तीब्रता, विरह की जलन तथा मिलन क्री 
उत्कष्ठा का प्राधान्य होते हुए भी वासना को भरसक दुए 
रखने का प्रयत्न किया गया है। इस काव्य में कवि प्रेम से हो 
प्रभावित होता है तथा हृदय के उद्देग को अ्रभिव्यवत्त करने के 
भावना ही काब्य का सूजन कराती है। इस काव्य की प्र 
की दृष्टि से हम सर्वश्रेष्ठ काव्य कह सकते हैं। कालान्तर में ] 
इस काब्य का इतना प्रचार हुमा कि “हीर-रॉमा पर सैकड़ 
काव्यों की रचना हुई। प्रत्येक कवि अपने ध्रापकों तव त* 
अ्रच्छा कवि नहीं समझता था, जब तक कोई प्रेम-गाया ते लि 
ले। ये गायाएँ कवियों के लिये कवि उपाधि का कॉरण ते 
सामभी जाने लगीं। पंजावी साहिंत्यकों इन काब्यों 
ख्याति प्राप्त हुई । 
इस काव्य का एक बड़ा गुण गेयता है। इसकी एक विशि 
लय है। हीर-रॉमा की प्रेम-कथाप्रो में प्रयुशत हैं वे के कार' 
» इस लय का नाम मी हीर ही पड़ गया है । 
इस काव्य की भाषा रारल है। आयों की तीद्ता के यार! 
आधा में एक प्रवाह बना रहता है। भाषा भलकार पा 
प्रकार का चमत्कार दिसाने की अपेद्ा के कि * 





किसी भी 
ध्यान प्रेम की तीबता को व्यनित करमे की झोर प्रधिक रह” 
है 
दमोदर 
नद्वीं सूलत! 


,_ आपके जीवन के सम्बन्ध में कुछ विशेष पता 
गंगासिह बेदी की खोज के झनुगार ग्रावका जर्म ब7० 
मे हुप्रा था। प्रापते भवती रचना ह्वीर में लिया है कि 


नानक युग दर 


अपना गाँव छोड़कर भंग सियाल में रहना प्रारम्भ कर दिया 
था। वहाँ भ्राप एक दूकान किया करते थे :-- 

नाउें दमोदर जात गुलादी, श्राया सिक सियाली । 

बड़िया बस चूचक दे शहरे, जिये सियाल अवदाली । 

चूचक वहुँ दिलासा कीता, ताँ दिल हीरी बाही। 

श्राख दभोदर रोया दिलासा, हट्टी उथे वणाई। 

जँसा कि उपर्युक्त पद्माश से पता चलता है, झाप हिन्दू 
थे, परन्तु श्राप पर सिक्स धर्म का प्रभाव पर्याप्त माता में पामा 
जाता है । भधातिह वेदी का अनुमान है कि आप दूसरी या 
तीसरी पातशाही के सिक्‍्छ थे । भ्राप स्वभाव से चिनम्न थे। 
आपने अपने झापकों विद्वान नहीं माना है। झापने अपनी 
भ्रांलों से हीर की प्रेम-कहानी को घटित होते देखा था। उसी 
सै प्रभावित होकर आपने हीर पर प्रेम-काब्य लिखा । आपको 
जोवन का भी पर्याप्त झनुमव था । झापकी रचता में अनुभव 
स्थान-स्थान पर प्रकट हुआ है । 

भूल्यांकन--प्रापकी एक ही रचना “होर” मिलती है। 
परन्तु रचना से झापको प्रतिभा पर जो प्रकाश पड़ता है, उससे 
सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि आपने और भी 
रचनाएँ लिखी होंगी, जो काल के अन्ध-कूप में छिपी हुई हैं। 
हीर भें हीर-रके की प्रेम-कथा बथित है। झ्रापका सारा काब्य 
प्रेम से ग्राप्लावित है। उसमें सहज स्वाभाविऊ प्रेष का चि- 
है । प्रेम की तीतरता से काव्य में एक प्रवाह आ गया है। संयो- 
तथा वियोग दोनों ही प्रदार के वित्र इस काव्य में उपलब्ध 
होते हैं। भाव-प्रवणता अत्यधिक मात्रा में पायी जाती है। 
काच्य का प्रणयत कवि के भावोदंग से हुआ है । कवि ने स्वय 
हीर-सँके की प्रेम-कहानी अपनी आँखों से देखी थी। इसलिये 





घद् बंजादी सादित्य वा नवीत इंठिदास 


भाव की स्वाभाविकता सर्वत्र विद्यमान रहती है “7: 
प्रवसी डिंट्ठा किस्सा कीता, हैं ती गुणों ना कोई। 
शौक-शौक उठी दिल मैंडी डा दिल उम्मक होई। 
प्रेम के स्वाभाविक रूप का ही चित्रण कवि ते किया है। 
(मिलन की तोमर लालसा के होते हुए भी कृति में वासना की कोई 
स्थान मही | विरह के अद्नुप्रों तथा प्रेम की पीड़ा का अत्यन्त 
मामिक चित्रण किया गया है। हीर रौमे के प्रेम में इतनी मरते 
हो जाती है कि स्वयं सभा बन जाती है तथा फिर 
रौका समभकर हीर को याद करने लगती हैं“: 
उलटी ह्वीर हिंये विच राका हाल ना जाणें कोई । 
रॉभा-रॉँफा करदी नी मैं झ्रावे सका होई। 
रॉफा हीर ते हीर रमेटी, रती फरक ना कीई। 
कवि स्वयं भी युवा था । कही-कहीं अत्यन्त सुन्दर हंस 
रस की प्रभिव्यक्षित हुई है। कवि ने रॉसा की सुन्दरता मं 
तथा हीर के साहसपूर्ण कार्यों वा भी सुन्दर चित्रण किया 
ये चित्रण इतने सुन्दर वन पड़े है कि पाठक के हृदय पर सी 
चोट करते हैं । 
काव्य की भाषा अत्यन्त सरल लहंदी योली है। कहीं-क 
फारसी के प्रत्यन्त प्रचलित शब्द भी अदुल हुए हैं। भाषा 
प्रवाह है। वाणी अत्यन्त मीठी तथा सरस है। कवि का भ' 
कारी के प्रति विशेष ध्यान नही रहा है। प्रकार कार्य 
स्वाभाविक रूप से ही आये हैं । कवि का ध्याव छेद योग 
की झोर भी नही रहा है। परिणामस्वरूप कहीं-कहीं चरण 
मात्राएँ घट-बढ़ जाती हैं। 
कविता का सबसे बड़ा ग्रुणगेयता है। भाव की ती' 


नानक युग कि] 
तथा रागात्मकता के कारण प्रगीत-तत्व प्रचुर मात्रा में उप- 
लब्ध होता है; गेषता के कारण ही यह काव्य इतना प्रसिद्ध 
हुप्ना कि होर नाम से एक विशिष्ट लय बन गई। गेयता के 
झराधार पर ही पवितयों को नोला गया है। 

भाषा में कही-कहो जीवन को सवाई भो भ्रमिव्यक्त हो 
गई है । ऐसे स्थल की पक्तियाँ लोकोक्वियों को भाँति प्रसिद्ध 
हो उठी हैं। एक-दी उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 

१. घर विच बेर चिणग विच चोले, 

इह गल बणदी नाही 

२. प्नग रहे रुई विच कीकण मस्ये इशक जणाया । 

इस काध्य का साहित्यिक के भतिररिकत ऐतिहासिक महत्त्व 
भो है । पससे तातश/लिक युग के सामाजिक रीति-रिवाजों, 
सान-पान प्रादि पर वर्याष्त प्रकाश पड़ता है । जो वस के सामान्य 
बार्यों का भा इसमें चित्रण किया गया है । 

इस बसब्य बा सबसे प्रथिद्त महत्व इस बात मे रहा 
हि धसने भनेक कवियों का पय-प्रदभेत रिया है। हीर-रॉमा 
नाम मे पजाबी साहित्य में सेवडो रचनाएँ हुई हैं। इन रच- 
सापो बा साहित्य के धेत्र से विशिष्ट स्थान है। प्रभाव सथा 
रागात्मबसा की दृष्टि से यह प्रभम बोरटि वा बाग्य है । प्रेर- 
घंधी भाहित्य की सर्वप्रपम शति ष वि दभोदर को रचना 'हीर' 
हो है । वाश्मिशाह, मुखगदल फडल धाह, भगवानगिह धादि 
सभी प्रेम-बाथाडारों मे दमोदर को 'होर' से प्रेरणा ग्रहण 
बो है। 


पोचू 
पीसू शवि के जोदन के सम्दन्ध में दुछ पता सद्ो चखताव 


५७ पंजाबी साहित्य का नवीत इतिद्वास 


प्रापकी एक ही रचना “मिरजा साहिबाँ” प्राप्त होती है। 
बोली के प्रनुसार इन्हें मारे के पास का रहने वाला माना जा 
सकता है। कहा जाता है कि युरु ग्रल्य साहिब के सम्पादन के 
समय पीलू ने अ्रपनी कुछ वाणी गुरु अर्जनदेव जी के सन्मुस 
रसो, परन्तु गुरु जी ने उसे उपयुक्त न समझकर सम्मिलित 
नही किया। 
प्रइन उपस्थित होता है कि पीलू यदि भक्त था तो उसने 
प्रेम-कथा काव्य वयो लिखा ? ऐसा प्रतीत होता है कि पमिरजा- 
साहियाँ' पीलू के प्रारम्भिक काल की रचना है। बाद में उसके 
विद्यार भवित की झोर उन्मुस हो गये होंगे । इसके सम 
कालीन कवि हाफिज बरखुरदार तथा प्रहमदयार ने इसकी 
प्रशंसा की है। दोनों की उवितयाँ क्रमशः इस प्रकार है ४ 
वीसू नाल बराबरी शाइर भुल फरेना। 
उहन्‌ं पजा पौरा दी थापना कंघी दसत घरेन । 
पीलू नाल ना रीम किसे दी, 
उस विच सोज भलहिंदी । 
मसत निगाह कीती उस पासे, 
शिसी फकीर वलो दी। मे 
निश्मय ही यह प्रशसा उसी भवित-प्रक रखनाप्रों के 
कारण ही वी गो, क्योंकि मिरहा-या हियाँ इतनी उप 
रचना नहीं है। 
शत निल्वर्प रूप में दहा जा सकता है कि पीयूकी कोई 
से कोई भविर्यस्क रचना भी थी, जो प्राज हमे 
नही है। 
मुक्दाश्त--मिरजान्यादियाँ पजायी साहित्य में सर्वप्रथम 
भपोष मे ही लिखा है। यह एश दुर्खात प्रैम-्काइ्य है। तावह- 
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हा की अन्त में मृत्यु से कण रस उत्पन्न होता है । नायक 
का के भाइयों से घोर युद्ध करता है। इसमें वीर रस का 
“ चित्रण हुआ है। इन दो रसों के अतिरिक्त सारे काव्य 
ज्वार रस की प्रमुखता है। कवि की विशेयता यह है कि 
ही से बडी वात को अत्यन्त सामान्य दाब्दो में कह जाता 
हिल्राँ की सुन्दरता को दर्शाने वाली एक झलक देखिए--- 
साहिवाँ गई तेल नूं, गई पसारी दी हट्ट । 

फूड ना जाणे तबक्डी, हाड ना बहू। 

तैल तुलाबे भूला वाणिया, दित्ता शह्दत उलट । 
।ब्य मे समोग की प्रवेक्षा वियोग शड्भार के चित्र 
अच्छे हैं। इन चित्रों में मामिकता तथा प्रभावो- 
दा भ्रपिक है :-- 

कडूढ कलैजा ले गई खान खिदे दी घी। 
गज-गज लमियाँ मेढियाँ रंग जो गोरी सी । 

जे देवें पियाला जहर दा मैं मिरज्या लेदा पी 

जे भारे बरछी कस्सके कदी ना करदा सी। 

वे की विशेषता यह रही है कि वह दृश्यों का वर्णन 
इरता से करता है। ग्नन्तर में मिरजा की मृत्यु का दृश्य 
माभिक तथा कहझुणाजनक बन गया है । धोखे से मारे 
कारण उसके हृदय में इस वन की इच्छा ही रह जाती 
डृ एक बीर की भाँति न मर सका । 

प्य में कई स्थानों वर जीवत की सत््यता १२ सुचारू 

आ है। दो उदाहरण इस प्रकार हैं :--- 

सद्ठोी हत्य ना भ्राउंदी दानशझमन्दा दी पत । 
मूसा मण्जा मौत तो भ्रग्ये मोत खड़ी | 
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भाव की तीव्रता होते हुए भी कलात्मकता के प्रमाव के 
कारण यह काव्य प्रधिक सुन्दर नहीं बन पाया है। पजाबर्क 
ग्रातीण जीवन में ही इसका श्रधिक प्रचार हुमा है। गाँव के 
जाट दर्दं-भरो प्राबाज् में लम्बी-लम्बी हूक मरते हुए इसकी 
ऊँचे स्वर में गायन करते हैं । 

भाषा इसकी सामान्य है। भाषा में समाहार झतिंत इस 
काव्य का गुण ही कही जायेगी । श्रलकार आदि के प्रति कवि 
का मोह नही रहा। छन्द का निर्वाह भी पूरी तरह से कवि 
नहीं कर पाया है । हाँ, गेयता इस काव्य में पर्याप्त मिलती 
है। छन्द-दोप कही-कही तो गेयता में छिप गया है, पर कहीं- 
कही वह लय में भी ब्याधात डालता है । इस काब्य की सबसे 
बड़ा महत्व इसी वात में है कि मिरजा-्साहिवाँ की कथा को 
इसमे सर्वप्रथम साहित्य में चित्रित किया, जिससे भविष्य 
साहित्यकार प्रेरणा लेकर इस विपय पर काव्य-रचता करसके | 


हाकिज्ञ बरखुरदार 

इनके सम्बन्ध में कुछ विशेष पता नहीं लगवा 
में इसके द्वारा लिखी गई एक पुस्तक “फराइज हिन्द! से पता 
लगता है कि ये लाहौर मे मुसलमान गाँव के रहने वाले थे। 
इन्होंने स्पालकोट के तरत हजारे के मौलबियों को शिष्वता 
स्वीकार की थी। कई इतिहासकारों ने इन्हें भोरंगणव का 
समकालोन माना है। 

इनको तौन रचनाएँ मानी जाती है--(१) सस्सी पुन, 
(२) मिरज्ञा-साहिबाँ तया (३) गूसफ़-शुलेखा । ये तीनो ही 
प्रेम-कथाएँ दुखान्त हैं । तोनों हो कथाओं में प्रेम को परीड़ 
तथा विरह की भसहायता का सुन्दर वर्णन किया गया है। 


ता । फारती 
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प्रभुख रस आज्भार है । इसके साथ ही नायक-सायिका की 
सुन्दरता के वर्णन में अद्भुत रस भी है। अन्त में नायक- 
नायिका दोनों की करुणाजनक मृत्यु हो छाने से कए्ण रस के 
दश्शन हो जाते है | श्वृद्भार के संयोग तथा वियोग दोनों ही 
पक्षो का सुन्दर चित्रण हुआ है। ठोनों हो! कयाग्रो में भाव 
कौ तीव्रता तथा रागात्मकता पर्याप्त मात्रा में विद्यमान है। 
कवि नायिका का सोौन्‍्दयं-वर्णन करता हुग्ना सुन्दर उपमाएँ 
देता है । साहिबा की सुन्दरता का वर्णन इस पद में देखिए :-- 
उहदे त्रिखे नेंण कटारियाँ, दूसर धावु करन । 
जि सूरज साहमणें, लाटाँ नेण मचनन्‍्न | 

प्रेम पे नाधक-नायिका की अ्रचस्था का भी सुन्दर चित्रण 
किया गया है :-- 

जिन्‍्हाँ इशक तने विच रचिया, घावु न दीसे अंग । 

नीदर भूख ना झाझकाँ, उह रहिण ना मौतों मग। 

साहिबाँ मसती चड़ी भ्रम दी, जि मसती चडाई भग । 

कवि यूमफ-जुलेखा मे स्त्रियों के प्यार को कब्चा तथा 
स्त्रायंपूर्ण बताता है। कवि पूर्ण रूप से भाग्यवादी है। वह 
प्रत्येक सुख-दुख के लिये भाग्य को ही उत्तरदायी ठहराता 
है। तीनो ही कथाएँ लोक-गीतों की धुत पर हैं ( 

भाषा तीनो ही कथाग्रो की पंजाबी है । कहीं-कही हिन्दी 
तथा फारणो बे; शब्दों का भी प्रयोग किया यया है। वर्णन 
सुरूर बन पड़े हैं। कवि प्रलंकार सप्हन्धी-चभत्तार-भी 
दिखाता गया है । यह चमत्कार कब् ्ॉवितिभा का परिचार्यक 
है। भविष्य के कवियो ने भी इस चमत्त्तार को अपनाया है। 
छल्दों वी दृष्टि से कही-कही मात्रा-्मेद है। पश्षियाँ लम्बी 
कथा छोटी हो गई हैं। समस्त काव्य गेय है। छन्द-दोष से 
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कही-कहीं गेयता में भी अन्तर पड़ गया है । निष्कर्ष रूप में 
कहा जा सकता है कि तीनों ही कथाएँ साहित्यिकता की दृष्टि 
से सुन्दर हैं। 


ग्रहमद 

इसके जीवन के सम्बन्ध में भी कुछ विशेष पता नहीं 
लगता। इन्होंने हीर-रॉफरा फी कथा बेत छन्द में सर्वप्रथम 
लिसी है । इसमें श्राप पपने को प्रोरंगशेव का समकालीन 
बताते है । 

इनके काब्य का सबसे प्रधिक महत्त्व इरा बात में है कि 
बारिसभाह ने भी इनके काव्य से राहययता सी है। वारिशणाद 
के काव्य यी सारी रूपरेखा इनके काव्य से ही सी गई प्रतीत 
होती है। साथ्य दुखास्त है। प्रेम की वीम्रता, विरदे की 
कटिसता सोचा भावोद्रेक इस काव्य में पर्याष्त मात्रा में 
उपलब्ध होता है । रस प्रमुस रूप से धरक्जार ही है। संयोग 
तथा वियोए दोनों के हो सुन्दर दृश्य प्रकित हुए हैं। परस्तु 
बस वर्णनों में मधिक सफलता पा सका है। राँसा जब 
जोगी होकर रगपुर में फैटी लगाता है, उसका बर्णन कवि दंगे 
प्रचार करता है -- 

नर बाड़ किरदां विन शेडियां दें, 
धने विमतों पाऊेश भातियाँ सी । 
हैक उसदियाँ, सोइदियाँ, गाँवदियाँ नी, 
इक वेड़ियाँ चूत चुवालयों मी। 

हुदय के भारती का भी गुर्दर खित्रष् क ब्ि ने प्रस्तुत त्या 
है गला जगगी हा इर दादर के बाढ़र देसा सा देखा है। 
हीर पहसे मिलने जाती है। मिलन कै कारण उसके हैथे का 
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वर्णन कवि इस प्रकार करता है :--- 
सच आख भादी, सानूं गल दिल दी, 
भला नजर आइया सानूं रण त्तेरा। 
गई होर ते होर हो हो आइए, 
चोले बिच ना आाउँदा अंग तेरा। 
इसके प्रतिरिक्त अस्त मे राँफ्ा को मृत्यु के कारण करुण 
रस उपजता है। कवि हीर की मृत्यु का वर्णन नही करता, 
केवल राँक्का को मृत्यु का ही वर्णन है; पर बाद में दोनों की 
प्रात्मा मक्के की झोर जाती हुई दताई है । 
काव्य की भाषा ठेठ केन्द्रीय बोली है । कवि ने भ्रावश्यकता 
के प्नुरूप फारसी तथा भ्रपश्रश के शब्दों को भी श्रपनाया 
है। कवि की वाणी मोठी है । काव्य में सर्वत्र एक प्रवाह है। 
बर्णन विशेष रूप से सुन्दर वन गये हैं। काव्य में भलंकार 
झ्रादि की झोर कवि का ध्यान नहो रहा है; वह कैवल प्रपने 
भाव की अभिव्यक्ति को ही प्रमुखता देता है। छन्द बैत है, 
परन्तु पिंगल को कसौटी पर कही-कही पूरा नही उत्तरता। 
काव्य का प्रमुख गुण उसकी गेयता है, परन्तु छन्द भग का 
दोप कही-ऊही गेयता मे ग्रन्तर उत्पन्न कर देता है। 
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हास्य रस का साहित्य तथा कवि 

नानक युग में सुधरा तथा जल्दण दो कवि हास्य रस के 
हुए हैं। कविता करना इनका उद्देश्य नहीं था । प्रपनी मस्ती 
में मस्त इन सन्‍्तों ने रांसार की कुरीतियों को दूर करने के 
लिये हास्य-व्यंग्य पूर्ण ढंग से जो उक्ितयाँ कही हैं, वे कवित्व 
से भरपूर होने के कारण साहित्य में स्थान प्राप्त कर गई हैं! 

इस साहित्य का मुख्य उहँ ईय समाज में व्याप्त कुरीतियों 
पर चोट करना ही था। साहित्पिकता की दृष्टि से इसे बहुत 
सुन्दर काव्य तो नहीं कहा जा सकता, परन्तु फिर भी यह 
प्रसिद्धि काफी प्राप्त कर चुका है। मीठी चुटकियाँ होने के 
कारण लोग इन्हें कण्ठस्थ कर लेते हैं तथा उपयुक्त अवसर 
पर बातचीत में इनका प्रयोग करते हैं । यह साहित्य मुक्तक रूप 
में ही उपलब्ध होता है। इसमें प्रवन्ध या कथा का अभाव है। 


सुथरा 

इनका जीवन काल सन्‌ १६१४ से १७४४५ तक मात्रा 
जाता है। इस प्रकार इन्होंने १४० वर्ष की झायु भोगी ची। 
शायद झाप से श्रधिक आयु का कोई प्रन्य साहित्यकार पंजाबी 
साहित्य में नहीं हुभा 

कहा जाता है कि इनका जन्म रियासत पटियाला के एक 
गाँव झडियाले में हुआ था । जन्म से ही इनके मुख में दाँत ये। 
माता-पिता ने इसे अशुभ समझ कर इन्हें जगल में फेंक दिया 
चहाँ एक कुतिया ने अपने बच्चों के साथ इनका चालन किया। 
बाद में गुर हरगोविन्द साहिब ने आपको उठाया तंथां पालनः 
योपण करवाया । इन्होंने गुद गोविन्दर्सिह जी के भी द्श 
किये थे । 


सानक युग ध्श्‌ 


सुथरा जन्म से हो हँसमुख स्वभाव के थे। लोगों का 
सुधार करने के लिये ही इन्होंने अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से 
मीठी चुटकी ली है। इनको कविता में हास्य रस के साथ 
सांसारिक बातों से उदासीनता की कलक भी मिलती है। 
इनकी विशेषता यह है कि ये किसी भी बात को श्रत्यन्त 
सरल शाब्दों में कह देते हैं । 

इनको भाषा ठेठ द्वोते हुए भी बोलचाल की जन-भाषा 
है। शब्दो का चुनाव सुन्दर होता है। मुहावरों का भी प्रयोग 
मगथा-स्थान किया गया है। यही कारण है कि इतकी बात का 
पाठक के हृदय पर सीधा प्रभाव पड़ता है । इनकी रचना के 
कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं :--- 

१. ढोल बजे, घर लुटिझो, लोको कहिण विशाह । 

२. भार गया पार गंगा, विच मैं ते तूँ ॥ 

लठिणा लेंणा सुथरिया, नाप्ती दे के घूं 


जल्हृण जट 

जल्हण भमृतसर अटारी के पास के रहने वाले थे । 
ये सूथरा के समकालीन थे। स्व्रमाव से ही साधु थे। भ्रपनी 
भस्ती में ही इन्होंने प्रत्यन्‍्त सरल भाषा में जो उक्तियाँ कहीं, 
उन्हें लोगों ने साधु-वचन मान कर याद कर लिया है। 

इनकी रचना इनके गुरुद्वारे में रखी हुई है! इनका 
शुरुद्वारा साफ़े के किसी साँव में है। यह ग्रन्थ देवतागरी लिपि 
में लिखा हुमा है । भव इस की गुरुमुखी लिपि में भी प्रति 
बनाई जा रही है। 

भाषबी वाणी में हास्य रस के साथ फकोरी रंग भी 
पर्याप्त मात्रा में मिश्रित है। भतावश्यक विस्तार आपको 
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पसन्द नहीं था | सीधी-स्लादो वात को सीघे-सादे था 
कह देना ही झ्रापको पसन्द था। आपको उवितयाँ जीव 
सत्यता से युक्त होने के कारण लोकोक्तियों की भाँति 
के प्रतिदिन के जीवन में व्यवहृत होती हैं ! इन्होंने संसा 
मश्वरता, वंराग्य, जप-तप आदि विषयों को भी झपनी 
पूर्ण उक्तियों में सम्मिलित किया है। इनकी रचना के 
उदाहरण इस ग्रकार हैं :-- 
१. निके हुंदे ढग्गे चारे, बडे होये हलवाया । 
बुढे होके माला फ़रेरी, रब दा उलाँभा लाया ॥ 
२- खाये कणक ते पहिने पट, 
उये की करेगा जल्हृण जट । 
३. जल्हिया रब दा की पाउथा। 
इधरों पुटणा उधर लाउणा॥ 


गद्य साहिस्‍्प 


संगार के प्रत्येक साहित्य में पहले कविता बी रच 
होती रहो है, बाद में गद्य का झ्ाविर्भाव हुप्रा है। पंजा 
गाहिस्य के सम्बन्ध मे भी यही तथ्य लागू होता है । 

गय के उत्थान के लिये दो बातों की आवश्यकता ही! 
है--(१) वौड्धिक विवेवता का विकास तथा (२) मुँद 
बस्तर की उपलब्धि । गद्य दवा पद्म दोयों की विश्येषताएँ सिः 
भिम्न हैं| पद्च में भावास्मकता, राग्रास्मक ता का प्रवाशन हू 
सड़ता है, परन्तु बोदिक विवेचल सम्मव नहीं है। जैगे-्जी 
मानद समाज बज्ञानिक उच्मति करता जाता है, उसे बेजालिः 
वियम-उयलियमों की स्थातना करनी बहती है। जतेज्जी 
तई ही प्रधानता द्ोती जाती है, मनन-विसखने भी बढ़या 
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जाता है यह मनन-चिन्तन दाक्षतिक विदेचना के लिये तो 
अनिवार्य ही हो जाता है। संसार के सभी साहित्यों में पहले 
मातव भावात्मक ही रहा है, परत्तु धीरे-धीरे चह त्ताकिक होता 
गया। उसने दाशंनिक मनन-विन्तन भी प्रारम्भ कर दिया) 
यही कारण है कि संसार के सभी साहित्यों में पहले पद्च 
साहित्य तथा फिर गद्य साहित्य का आाविर्भाव हुआ) परन्तु 
इसका अर्थ यह न समझ लेना चाहिए कि पहले मानव गद्य से 
वरिचित ही नहीं था । जीवन के तित्य-प्रति के कार्यों में गद्य 
का ही व्यवहार होता था। परन्तु साहित्य-सर्जना के लिए पद्च 
का ही प्रयोग होता था । 
गद्य के विकास में मुद्रण मन्त्र की उपलब्धि भी एक 
भहत्त्वपूर्ण बात है । कारण यह है कि पद्ध को कण्ठस्य किया 
जा सकता है, जवकि गद्य को कण्ठस्थ करना गत्यनत्त कठिन 
बात है। पहले मुद्रण यन्त्र न ये ) प्रत्येक विषय पद्यवद्ध करके 
हाथ से लिखा जाता था। उसकी एक-दो प्रतियाँ बना लो 
जाती थी तथा विद्यार्थियों को कण्ठस्थ करा दी जाती थीं। 
परन्तु जैसे ही मुद्रण यन्त्र का आविष्कार हुआ, पुस्तकों की 
अनेक प्रतियां छपने लगी । भ्रत्येक विद्यार्थी को पुस्तक प्राप्त 
करने की सुविधा मिली । १रिणामस्वरूप जो विधय गद्य के 
ग्रभाव में पूर्ण रूप से विकसित न हो पाये थे, या गद्य के प्रभाव 
में जिनका मनन कठिन हो रहा था, वे सभी गद्य मे लिखे जाने 
लगे! 
यहाँ यह बाद भी ध्यान देने योग्य है कि पुरातन काल में 

मानव प्रधिक ध्रद्धावान था। उसमें ताकिक बुद्धि इतनी विक- 

सित नहीं हुई थी  १रन्तु कातान्तर में वह ताकिक तथा मनन- 

शील ध्रषिक होता गया तथा भाज तो उसने भपनी इस शक्ति 
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को इतना विकसित कर लिया है कि बह प्रत्येक बात को जतर 
तक अपनी खो से प्रत्यक्ष न देख ले, मानता हो नहीं। संक्षेप 
में यही कहा जा सकता है कि इन दोनों कारणों से ही गद्य का 
जन्म तथा विकास किसी भी साहित्य में हुआ है। 
पृंजाबी में मो घामिक प्रवृत्ति के लोगों ने ग्रुरुमत के 
"सिद्धान्तों की व्याख्या की अथवा गुरुवाणी को लिखित रूप दिया 
“अथवा गीता ग्यादि ग्रन्य धर्म-पुस्तकों को जन-भाषा में प्रस्तुत 
“किया, तो गद्य साहित्य का जन्म हुथा । 
इस प्रकार नानक युग में त्तीन रूपों में गद्य साहित्य की 
उपलब्धि होती है--(१) जन्म प्ताखियाँ, (२) गोध्टियाँ 
तथा [३) अनुवाद । इस गद्य साहित्य को देखने से ऐसा प्रतीत 
होता है कि इसस्ते पूर्व भी गद्य में रचनाएं हुई होंगी । परन्तु 
आज वे सभी अतीत के यर्भ में विलोन हो चुकी हैं। भब हमें इस 
युग में ही जो गद्य रचनाएँ उपलब्ध होती हैं, उन्ही से सन्तोष 
करना पड़ता है। इस काल का गद्य साहित्य इस प्रकार है +-- 
साल्षियाँ-- (१) पुरातन जनम साखी। इसकी एक प्रति 
मैकालिफ के पास है तथा एक प्रन्नि लन्दत के पुस्तकालय में 
ज़ख्ली हुई है । 

(२) भाई विधिचन्द वालो सासी । यह साम्षी सते 
१६४० ई० में लिखी गई । 

(३) 'तोह' झ्रादि साखियाँ जिसमें से एक अ्रकबर को भी 
सुनाई गई थी । 

(४) भाई वाले वाली जनम साखी, जो गुरु योविन्दर्निह 
जी के समय में लिखी गई थी। 
... गोध्टियाँ--ये वात्तल्गिप के रूप में लिखी गई हैं। इसमे 
नाटकीयता पर्याव्त मात्ता में विद्यमान है। ये गोध्दियाँ गुर 
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नानकदेद जी की अनेक व्यक्षिययों के साथ मिलती है। एक 
गोप्टि बाबे लाल की दारा शिकोह के साथ भी मिलतो है । 
इनमें प्रयुत नाटकीयतापूर्ण दो उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 

१. घर फकीर दा किहड़ा ? सारा जगत । 

२. दुश्ममण फकीर दा किहडा ? आपना मन । 

टीकाएँ तथा फुटकल रचनाएँ--ये टीकाएँ कुछ धामिक 
चुस्तकी की व्याख्या प्रस्तुत करती है। इनके श्रतिरिक्त कुछ 
पुस्तकों के श्रतुबाद भी किये गये तथा कुछ वर्णनात्मक रचनाएँ 
भऔ भ्रस्तुत की गई :-- 

१ जप परमारथ । 

२. हाजर तामा। 

३. सिध गोष्ट दीयां टिप्पणीयाँ 

४. प्रहलाद तथा उपलिषदों के अनुवाद । 

५४- छम्जू भगत दा गीता महातम झादि । 

इस गण साहित्य में सबसे सुन्दर गद्य रचनाएँ साखियों 
को कहा जा ' सकता है परन्तु फिर भी इसमें विवेचन की 
शक्ति प्रभी नही प्रा पायी थी। एक प्रकार से यह कविता ही 
थी, जिसमें छन्‍्द तथा यति झादि का नियम नहीं था। वाणी 
कविता की ही भांति मीठी है। भ्रनावश्यक विस्तार भी कम 
ही है। गद्य में एक प्रवाह है। गद्य के स्वरूप को देखते हुए यह 
कहना प्रनुचित नहीं कि इससे पहले भी गद्य में रचनाएँ हुई 
होंगी । एक उदाहरण इस प्रकार है .--- 

“इक दिन पंजाब की धरती करतार पुरी बैठा था। भर 
दरगाह प्रमेशवर बुलाया ते इह हुक्म भाया ए इस जहान बिच 
तब इकसा अंग्द सिख बुलाय के गुरु बाबे नानकजी किहा जौ 
अंगदा पारब्रहम की झआमिया होई है जो सिफत करनी ।? 
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उत्तर मुगल काल 
पंजाबी साहित्य में सन्‌ १६०० से १८०० ई० तक : 
को उत्तर मुगल काल की संज्ञा दी जाती है। इस युग में 
युग के साहित्यिक, साम्राजिक, राणनीतिक सभी । 
झामूल परिवर्तन हुए । इन सभी परिवर्तनों को हम इस 
दिसा सकते हैं -- 
राजनोतिक---सन्‌ १७०७ ई० में भौरंगणशेव की म 
गई । भौरगजेब की मृत्यु से मुगलों के शाप्तनकों » 
छिन्न-मिप्र हो गई । केस्द्रीय शासन शिधिल हो गया । मे 
सिथिल होने के साथ-साथ रहो-राहो दंवित राज्य प्राषि 
इच्टुक राजशुमारों के गृह-युद्धों में समाप्त हो गई। 
एक भोर मराठों ने शक्ति प्राप्व करके मुगल रास्य के 
पर धोरे-धोरे घ्धिकार करना ग्रारम्म कर दिया, ती ' 
शोर विभिन्न प्रास्तों के गूबेदार प्रपते की स्वतस्त्र घोषित 
सेग्े। परिणामस्वरूप मुगल शासन की कमजो री की पहुघार 
मारत पर नादिरशा हू वा प्राकमण हुपा। नादि रशाह के 
प्रहमदशाह घब्दालों के घनेक भाफमण हुएं। ये सभी प्रा? 
प्रजा के रास्ते ही हुए थे। इन प्राक्रमणकरारियों ने मे 
सा मराढों की झकित को विशेष रूपए से रमाण्ल कर दि 
प्रजाव की जतेता पर भी उत्दोते प्रमाठुदिक धर्यायार हि 
दुबरी घोर सन्‌ १३०५ ई० में गुढ गोविस्शणिद जी 
दैद्ाइस्पत हो दवा । दससे लिकसों में मी सिविसता प्राति ल/ 
कोर दर्दा बेरागी के नेतृत्व में वे शुछ बे तक मुगतों हैं मे 
सेने कहें; परस्तु इन्दमा बरागी को छत से वकडुकर कलाय 
मरबा दिया गया । विभिन्‍त मुगल शासड चादें रववरत्र हैं! 
दे, पर हिल्‍्दुरपों के दति उतमे बेंमनहव पर्वत ही ४ 
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विशेष रूप से सिवखों को तो वे हर सम्भव कप्ट देना अपना 
चामिक कृत्य समभतते थे। लाहोर का सूवेदार तो विश्वेष रूप 
से क्रियाप्षील था। सिक्खों की इसी स्थिति का संकेत इस 
कहावत में मिलता है .-- 
मनन्‍्नू साडी दातरी, झसी मन्‍्नू दे सोए। 
जि जिडें सानूँ वडदा, ग्रसो दून सवाये हो ये । 

परन्तु सिव्खों की यह अवस्था बहुत अधिक समय तक न 
“रही | सिख धीरे-धीरे मिसलों मे बेंट गये। १२ मिसले बनीं 
तथा मिसलों के रूप में सिवर्खों ने अपनी शक्ति को पुनः प्राप्त 
कर लिया। मुगल शासक भो धीरे-घोरे शक्तिहीन होते गये। 

सामाजिक--इस सम्पूर्ण युग में सामाजिक स्थिति 
अत्यन्त भ्रशान्त रही। मुगलों की केन्द्रीय शक्ति के शियिल 
पड़ क्षाने से जहाँ गृह-कलह ने प्रशान्तिपूर्ण बातावरण को जन्म 
दिया, वहाँ विभिन्‍न प्रान्तों के मुसलमान शासकों ने भू 
हिन्दुओं पर मनमाने गत्याचार करने प्रारम्भ कर दिये। गुर 
शचिन्दरिह तथा घन्दा वेशणी के देहान्त के पश्चात्‌ सिक्‍खछों में 
कोई ऐसा व्यक्ति न दच पाया था, जो बिखरी तथा शिथिल हो 
रही सिक्‍्ल जाति को एकत्रित करके भ्रन्यायी तेथा अत्याचारी 
मुगल शासकों का सामना कर सके | 

दूसरी ओर घन के लालची लुदेरे नादिरश्ाह तथा भ्रहमद- 
शाह अब्दाली के श्राक्ृमणीं ने जनता की अवस्था प्रत्पन्त 
शोचनीय कर दी थी | ये खुटेरे जनता के धत तथा सन्मान दोनों 
को तो लूदते हो थे, साथही भमानुपिर अत्याचार भी करते ये। 
निरीह जनता का वध करके वे अपने को वीर समभते ये । देश 
की इस दशा को इस उक्त में प्रकट किया गया है :-- 

खाधा-पीता लाहे दा, रहिंदा भ्रहमद झाहे दा + 
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ये प्राक्रमणका री हिन्दू या मुसलमान का ग्रन्तर नही करत् 
थे । इनके सामने जो भी पड़ जाता था, उसे ही अपनी पाश 
बिक लिप्सा का शिकार बनाते थे । देश तथा समाज की ऐं 
अवस्था में जनता में बहुत ही श्रद्मान्ति, अस्थिरता तथा उद्े 
व्याप्त था। परन्तु जैसे-जैसे सिक्ख जोर पकड़ने लगे, सिक्खों क 
मिसले पजाब के विभिन्‍न भागों पर अधिकार करने लगी; 
पंजाब को अवस्था सुधरने लगी । 
साहित्यिक--देश की इस राजनीतिक तथा सामाजिव 
भ्रशान्ति की दशा में भी अनेक प्रकार का साहित्य रघा गया 
गुर गोविन्दसिह जी के पश्चात्‌ गुरु-परम्परा समाप्त हो जा- 
के कारण गुरुमत का साहित्य भागे न लिखा जा सका । इस" 
साथ ही धामिक या दाशनिक विवेचन से पूर्ण साहित्य के लिए 
भी यह समय उपयुक्त न होते से इस प्रकार की रचना नह 
हुई। हाँ, सूफियों के द्वारा साहित्य-सर्ज ना का कार्य पूर्व 
होता रहा, परन्तु उसमें भी वह पहले वाली बात नहीं रहे 
थी । पहले वाला उत्साह तथा प्रेम की मस्ती प्रव उसमें विद 
मान न थी । सूफी सन्त भी झपनी मस्ती की प्राष्ति भलौकि' 
प्रेम से न करके भग-भवानी की सहायता मे कर रहे ये। मु 
राज्य के पतन से उनमें एक निराशा तथा खीफ भर गई थी। उ' 
की यह खी क जब भग-भवानी भी शान्त करने में असमर्थ रहूएं 
थी, तो यही खीम साहित्य में झभिव्यकतत हो जाया करती थी 
साहित्य की प्रशसमीय अ्रभिवृद्धि इस काल मैं प्रेम-कथ! 
कारों केद्वारा हुई। वारिसशाह का हीर बजावी साहित्य 
एक ऐसी रचना इस युग में हो गई है, गिसने पंजाबी सादिए 
का मस्तक सदा के लिये उन्नत कर दिया! वारिसिशार्द 
प्रतिशत धन्य भी अनेक ग्रेम-कवाकार इस यूय में हुए हैं। ' 


मानक युग ६ 


स्भो कथाकार मुसलमान थे। इन सभी के साहित्य में मुगल 
राज्य के पतन से उत्पन्न कोभ, निराशा तथा सिद्सो के उत्थान 
वर प्रात्रोश के भाव पर्याप्त मात्रा मे मिलते हैं। 
इन प्रेम-कथाकारी के प्रतिरिक्त इस युश मे वीर रप्त पूर्ण 
वार-साहित्य भी लिखा गया है । इस क्षेत्र में नजावत ने जितनी 
स्थाति प्राप्त को, उतनों श्रन्य किसी का न मिल सकी । इन 
विभिन्न घारापों केः साथ-साथ पुरानी भवित-साहित्य की घारा 
भी इस युग में मनद रूप से चलती रही; १२चतु कोई विशेष 
साहित्य इस धारा में नही रचा गया है। पद्च-काब्य में कुछ 
ऐसे भी काव्य लिखे गये, जिन्हे हम उपर्युवत बणित किसी भी 
विभाग मे नही रख सकते । छुविघा के लिये इन्हें गीति-कावए 
कहा जा सकता है। बहुत सुन्दर साहित्य तो यह नही कहा ज 
सकता, पर फिर भी प्रकृति चित्रण तथा रागात्मकता की दृषि 
से मह साहित्य खासा बन गया है। परन्तु इस साहित्य को पंजार्व 
भाषा का साहित्य मानने मे अनेक विद्वानों को आपत्ति रही है 
कारण यह्‌ है कि इस साहित्य मे पजादी के कुछ शब्द तो ग्रवक्न 
मिल जाते हैं, परन्तु सम्वन्ध-तत्व तथा क्रिया रचना इसे हिन्द 
के अधिक निकट ले जाती है। हमारे विचार में भी इसे पंजा6 
साहित्य में स्थान न देना ही श्रधिक न्‍्यायोचित है। 
गदय के क्षेत्र में पूर्व युद में जो गद्य का रूप था, वह हु 
युग में श्राकर परिप्कृत होने लगा । मनीमिह तथा भ्रहुनज्ञा 
दी प्रौद गद्य लेखक इस युग में उत्पन्न हुए । इस युण में गद्य व 
जो उन्नति हुई, वह वास्तव में सराहनीय है। संक्षेप में इ 
युग के साहित्य को हम इस प्रकार दिखा सकते है :-- 
2. सूफी कविता। 
२. प्रेम-कथया काव्या 
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३. वार-साहित्या 

४. भविति-साहित्य । 

५. गद्य-साहित्य । 

सूफी काव्य तथा कवि 

उत्तर मुगल काल में अनेक सूफी कवि हुए हैं। बुल्लेशाह, 
श्रली हैदर, वजीद, फरद फकीर, दाना झादि के नाम इस 
सम्बन्ध में गिनाये जा सकते है, परन्तु विद्येप ख्याति बुल्लेशाह 
को ही प्राप्त हो सकी । इस काल के सभी सूफी कवियों में 
पहले जैसी प्रेम की मस्ती नही रही थी। घमम-परायणता भी 
बहुत कम मात्रा में ही उपलब्ध होती है। मावात्मकता, सरलता 
तथा भाव की तीव्रता के होते हुए भी साधना के अभाव में 
उनमें वह शक्ति नहीं थी, जो फरोद शकर गंज आ्रादि सूफी 
कवियों की वाणी में उपलब्ध होती है । 

इस साहित्य में मुगल राज्य के पतन से व्याप्त निराशा 
भौर चिन्ता तथा सिक्‍्खों के उत्थान से उत्पन्न खोज उपलब्ध 
होती है । इस साहित्य की तीसरी उल्लेखनीय बात यह है कि 
प्रायः सभी धर्मों का प्रभाव इसमें देखा जा सकता है। निजी 
साधना के श्रभाव में भन्य घ॒र्मों का इन सूफी कवियों पर जो 
प्रभाव पड़ा, वह कविता में भी झभिव्यक्त हुमा है। सिख 
मत, वेदान्त, वष्णव बाद, योग दर्शन, नाथ भादि कुछ ऐसे मत 
हैं, जिनका प्रभाव इनकी कविता पर विशेष रूप से परिलक्षित 
होता है । उदाहरण के लिये इस काल के सूफियों की कविता 
में व्याप्त गुद की प्रसन्नता प्राप्त करने की भावना, गुय की 
झ्ौट को साधना के लिये श्रावश्यक समझना, सिक्स धर्म का 
प्रभाव है। इमी प्रकार ईश्वर तथा झात्मा की भ्रभेदता व संसार 
को छाया मात्र समभना पर्वत वेदान्त, जो बाहर है वही प्ररदर 


भासक युण द्ग्श 


है तथा भनहद नाद सुनना योग दश्शेन, ईइवर के प्रेम में पत्ती 
की भाँति सस्त होकर साचना-गाना वेष्णब बाद का प्रभाव 
कहा जा सकता है। 

इस साहित्य को चौथो विश्वेषता यह है कि इसमें प्रती- 
कात्मक झब्द तथा भ्रप्रस्तुत विधान अभारतीय ग्रहण न करके 
पंजाब के जीवन से ही ग्रहण किया जाने लगा था । चरतता, 
युऋऔँ, हीर-रॉफा जैसे साधान्‍्य जीवन में प्रचलित शब्दों की ही 
भपनाया गया है | 

इस घाठय की भाषा मूल रूप से तो पजाबी ही है, पर 
उसमें भ्ररवी, फारमी, हिन्दी तथा भनन्‍्य प्रान्तीय मापाप्रों के 
शब्दों का ऐसा मिश्रण किया गया है कि भाषा सिचडी बन गई 
है। भाषा में समाहार शकित का भो भ्रमाव है। वाणी की 
मिदांस सथा प्रवाह, ये दो गुण इस माहित्य में प्रचुर मात्रा में 
पाये जाते हैं । बुल्लेशाह फी काफिशं इस युग के सूफी साहित्य 
में विशेष रूप से प्रसिद्धि प्राप्त कर गई हैं। 


प्रु्लेन्राह्‌ 

युल्लेशादह का जीवन-काल सन्‌ १६५० से सन्‌ १७५८ ई० 
तक माना जाता है। इनका जन्म लाहौर में हुभा था, परन्लु 
इन्होंने जीवन बता प्रधिवश माग कमूर मे विताया था 3 प्रापने 
रवम लिसा है :--. 
बुल्लेशाह दा दसण कसूर, जिये सम्मी-सम्मी खजूर । 
इन्हे ईश्वर के प्रति लगन झपने पिठा से हो मिलो घौ। 
दा जाता है हि इनके पिता भी उच्च कोटि के सस्त ये । 
इन्हे दिता था नाम सुहम्भद दस्वेश था 3 इन्होंने गुर को सोज 
में बयफ़ी समय बिताया था। धन के इन्होंने पोर इनायतशाह 
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प्राहौरो की शिप्यता स्वोकार कर ली । सूकियों में ईश्वर क्कै 
रहस्य को सोलना वर्जित है। गुरु ने ईश्वर का ज्ञान इन्हें देते 
हुए उसे किसो से न कहने के लिए सावधान किया, परन्तु झपनी 
मस्ती में ये इस बात को भूलकर स्वच्छन्द गाने लगे। पीर 
माहिव प्रत्यम्त ऋुद्ध हुए तथा इन्हे वहाँ से निकाल दिया गया । 
प्रन्‍्त में इन्होने नाचना सीसा तथा एक दिन जब पीर माहिव 
मस्जिद में समाज पढ़ रहे थे तो इम्होंने भीड जमा करके ऊँचे 
स्वर में गाना तया नाचना प्रारम्म कर दिया «- 
बहुडी वे लवीवा, मेरी जिन्‍द गिप्रा । 
तेरे इश्क नमायां, कर धेया-धैया। हि 
पीर सादिव ने जब यह सुना तो बाहर प्राकर इर्हें गे 
लगाते हुए पृछा--'पोए तूँ युस्ला है?” इस्होंने प्रश्य्त नम्रा 
शा प्रेम मरी बायी में उतर दिया, नहीं हजर मैं भुल्ता हैँ । 
वौर जो ने इहे दमा कर दिया । ७३ यपे वी प्रायु में इनवा 
रवर्ग वास हो दया । इनता सडार करूर मेह्ठी बना हुपा है। 
हुस्हीने प्रदयारे कॉाकियाँ, बारा-्माह, गीहरकियाँ दया 
दोहे भी लिये है। इतमें सबगे प्रथिक् प्रसिद्ध बॉफियाँ हैं। 
इलही रखना पजाद विश्वविद्यालय को हम्सलिसित परी 
अमाक ३३४ में सप्रहोक है । 
स्ृष्यादत--गूरी कवियों में दुलतिधाह वा मरा ह्य 
है। प्ारदा काहियाँ लिसते मे वर्बात्ल साला मिर्ती है । 
विचये दीवदर धर ही है वरखु इस पर प्रतेक मजों का प्रात 
म्पश्ट देखा बा मकर है। ददाहरण के लिए गुढ बी माता 
हब एमकी प्रमश्नट! के ही सर्वब्रमुष मानना सिख मा प 
(ितड था छपरा मालवा फ_ था आान्म/यरमारता की पर्मेदत मैं 
(बाडम छल देरक्‍ल कर, हदवरीय प्रम में कवीन्नार मे मत 





रन 


मेड युग ऐ 
होकर नाचना-गाना बंप्णव मत का, जो बाहर है वही भीतर है, 
वायु निरोधन आदि योग दर्शन का प्रभाव कहा जा सकता है। 
सपी मत वा प्रेम-भाव इनके काव्य में पर्याप्त मिलता है। 
इसके मत से प्रेम वसा सांगे ही ईइवर प्राप्ति का सबसे सरल 
आगे है। ईश्वर को प्रेम-स्वरुप मानकर जीव बते मेवक रुप में 
रहना चाहिए, मेवा के प्रतिरिकत उसी के स्वष्टप का ध्यान 
तथा उमके प्रेम वी मस्ती में झूमता चाहिए। प्रेम में झभेदता 
हो सब्चे प्रेम वी पहिचान है 
रोमा-रॉभा दरदो नी मैं भापे रोका होई। 
सदो नी मेनूं रॉफा, होर ना प्राखो बोई। 
इस प्रेम में णृ६ का स्थान प्रस्पन्त महत्त्वपूर्ण है। गुएट की 
प्रमप्रता बे बिना ईइवर का प्रेम प्राप्त हो नही हो सकता। भाषके 
काध्य में सूफी धर्म वो भी रथान-स्थान पर अभिव्यित हुई है :-- 
१. हाजों छोर मश्झे मू जोदे, घसों जाणा तखत हजारे) 
हित दस यार उसे बल कावा, भाव बेख कला चारे। 
२. धरोयत साथी दाई है, त्रोषत माही माई है। 
भापदे भाब्य में भावप्रवणठा तथा रागात्मगता भी 
पर्षाल भाजा मे मिसतो है, परन्तु धनुमूति दो तोदता बहौ- 
बही ही मिलती है। दर्सामिए वांठक के हृदय पर दस बाब्य वा 
मामितर प्रभाव जता नहीं पड़ता, जितना फरोद धकर गज के 
बास्य बा एश्ता है । दिर भी बहोजही तो भाव बी सीदता 
खदा रशमादिदता ध्छी दन पड़ो है :-- 
१ भाई भा८ ना माण वे. बेहई भावड़ मेरे 
मैं सेंड गूरबान वे, देदइ था बढ़ भरे 
अेटृशी थे हशोदा येरी जिन्द दिए ६ 
तैरे इधर नबादा, दर येया-पेदा ॥ 
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इसके कार्य में कारगी उपमाल तथा प्रतीक विधान के 
धान पर पंजाब के गामास्य जीवन से गुड़ोग उपमात तया 
मीक विधान घपनाया गया है--फूस, बुवबुल, शराब भाई 
; स्थान पर भररा, विवाह, हु पर, ही र-रौमा, मायदा भादि 
ग प्रप्रस्तुत विधान मे: लिए घपनाया गया है। भाषा में सहेंदी, 
#रसी, अपभ्रश, हिन्दी के शब्दों का मेल है। एड जकार मे 
पा खिचड़ी बन गई है। जहाँ सकः वाणी की मिठास का 
इन है, बुल्लेशाह की कविता में यह गुण पर्याप्त मात्रा में विद्य- 
गन है । विभिन्न भाषाप्रों के झब्दों का मेल होने पर भी इसमें 
झूहता नहीं भाने पायी है । सरल तथा सादे झद्दों का प्रमोग 
क्या गया है। भाषा में समाहार शकित का प्रमाव है। विस्तार 
धिक है। छम्दों में प्रापने प्रमुस रूप से काफियाँ लिसी हैं, परन्तु 
| पूरो नहीं उतरतीं। दोहे मी प्रापने लिखे हैं, परन्तु छन्द का या 
गे आपको ज्ञान नहीं था या छन्द-विघान की झोर झापका ध्यान 
हीं था, क्योंकि उनमें भी मात्राप्रों में स्तर पड़ जाता है । 

अनेक विद्वान्‌ प्रापकी कविता के विकास-क्रम को तीन 
यागों में वाँटते हैं। इन विद्वानों में प्रमुख रूप से डॉ० लाजवन्ती 
ढा माम लिया जा सकता है। का 

१. पहली विकास अवस्था में कवि को सूफी सिद्धान्ता 
का ज्ञान होता है। वह स्वगं, नरक; मृत्यु आदि के सम्बन्ध में 
गान प्राप्त करता है :-- 

इक रोज़ जहानो जाणा है, जाँ कवरे विच समाणा है। 

२. दूसरी अवस्था में उस पर भारतीय वेष्णव वाई, 

योग दर्शन इत्यादि का प्रभाव पड़ता है :-- 
इक प्रेघेरी कोठड़ी दूजा दीवा ना बत्ती । 
बाहों फड़के ले चले, शाम वे, कोइ संग न साथी । 








नानक युग द्ण्द 


३. तीसरी अवस्था में वुल्लेशाह भवनों मस्ती में हो 
रहता है। इस अवस्था को रहस्यवाद की अवस्था भी कहा 
गया है। भापको हर धर्म एक-सा हो प्रतीत होता है नन्ट 

बन्‍्दराबन में गऊ चरावे, लका साढ़ के नाद बजादे। 
मबके दा बण हुजियाव, वाहन्वाह रंग वटाई दा। 
इस प्रकार दुल्लेशाह को एक श्रेष्ठ सूफो कवि कहा जा 
सकता है। बैत छन्द में उस काफी सफलता मिली । पंजाब की 
बनता में थे काफियाँ मौखिक परम्परा में प्रचलित हैं। परन्तु 
प्रह कवि धर्म तिरपेक्ष नहीं कहा जा सकता। मुगल राज्य के 
पतन का इसे दुःख था तथा सिक्‍खों की उन्नति पर क्षोम :--० 
भूरियोँ वाले राजे कोते, 
मुलां जहर पियाले पीते । 


अ्रत्ती हैदर 

इनकए जीवन काल सन्‌ १६९६५ से सुतू १७७७ तुझे सएडए 
जाता है। इस प्रकार ८७ वर्ष को लम्बी प्रायु प्रापको प्राप्त 
हुई थी। प्रापका जन्म मुलतान जिले के चौतरा गाँव में हुमा 
था। भाष बड़े विद्वान थे। इससे भधिक भ्रापके जीवन के 
सम्बन्ध में कुछ पता नहीं चलता ( 

प्रणाबी से आपको रचना पंजनसीहरफियाँ मिलती है 
प्राप नाशवान गरीर की निन्‍दा नहीं करते । श्रापके मत से यः 
धरीर परमात्मा वा स्थान है | आपने जीव को आतलस्य छोः 
कर अपने ध्लापको पहचानने की प्रेरणा दो है । परमात्मा व 
श्राप्ति में झाप मन के ग्रहंकार भाव का नाश भो भावदयर 
मानते हैं ! कही-कहीं श्रत्मा-परमात्मा में अभेदता का म॑ 
बणेन करदे हैं । ईइबर को ही प्राप सब कुछ करने वाला मान 


पंजाबी साहित्य का नवीन इतिहाब 


३१० 
हैं। भाग्यवाद पर आपको पूरा भरोसा हैं। परमात्मा बी 
गंज के समान सब 


आपस नें पाप बुल्लेशाह तथा फरीद झकर र। 
अकार के वन्धनों को तोड़ने को प्रेरणा देते हैं 
साले शरम हवा दी लज रखें, 
नाले नेन नेनां नाल जोड़नी एँ । 
रइल चहरँदा ई गले लगपे नूं. 
काने घुस बडे. मुख मोड़नी ऐं। 
कोइ झीफट सो परदे खूप में झपनाकर सूफ 
झाइब्सायदिका के रूप में दोने 
मस्ष* के फर्ससडिख का मस्दर्यपूर्ण वर्णन तथा 
झ्ह्श बारह ९ इुछ/च ओोे आपने इंदिये क्या है। 
झपइशी रशिच् के अपइएस्पर चा झूम है। भाव की तीशा 
हा कएरच! हुए: पर इसमे बहुत कर है “८ 
इइहरे बढ रो इाहर इडे, ऊँ ता लेडड हप विकावनीमा । 
झूध इशणर दे है करो इरालग- रो-रो घादे वावरनियाँ ॥ 
हाशिविरेकदा के इृष्टि से इनकी रदिता को बहुत गुदर 
सही शु्टा जा ूडच है भाव की जो तीएता तथा रागार 
करोर घडुर पे इध्यादि की कविता में उपलब्ध होती है 
इनको शत हैं शहूत कम मिलती है । भाषा की समाहीर 
इझसात्मकता भो बम ही है । विस्तार प्रधिक है। 
बेस्द्रोय पञावों है । सहँरी वा केवल ब्रभाव 
होता है। उपमान सथा प्रमोक विधान पा 


ऋपफेदई 
झन्ख्पपओो की सथ िए हैत 


को ऋष्कात 





“मात हो पतीत 
कामास्य डीवन मे हो ग्रहण किया है। घाप पिगल का सकते 
प्रदोग शए पाई है । ताटक छन्द का प्रयोग किया गया है! 


ज्मकै प्रदिरिकत कवि को नादिरशाद के द्वारा हियेगा 
ब्रति दुःख है। कई स्थानों पर महँ दुध्च झ्यत 


पा 4 


३६१ 
 है। कवि को रचना को अधिक सुन्दर तो नहीं कहा जा 
7 परन्तु फिर भो कहीं-कही सौन्दर्य अच्छा बन 
है। 


उछे का विचार है 
ये काबुल में उत्पन्न हुए थे । वही सेना में एक सरदार के 
पर नियुक्त थे। हिन्दू भक्तों के संस हे 
गे की भोर हुई। थे भारत में झा 
। की तथा हिन्दू धर्म 


। 
सकता । ईश्वर सर्वशवितमान है, 
वह जो चाहता है बही करता है। परन्तु कवि 
रोष नहीं है। कवि से 


*वि के भाव 
वे मूफो मतसे सम्ब वह केवल 
| सीला को ही बताना बहता है। स्वभाव से हास्य- 
होने के बारण बी बुछ पहना चाहता है, उसे 
प स्यस्य का रूप । है। इनकी पैदा सुयरा व 
णे दी रचना मे इनना हो भन्तर है कि मानव 
ति होगा वज्ीद का हास्य ईश्वर के काये 
दे 
बदिता ध्वस्त वेक तथा भाम। वन्य के 
जयोत है । कौ 


श्१र दंजाबी साहित्य का नवीन इतिहास 
१. इकना नूँ ढिई, संड, ना मैदा भावई। 

बहुती बहुती माया चली प्रावई। 

इकना नाही सांग प्रलूणा पेट मर ! 

वजीदा कौन साहिव नूँ ग्राखे, इज नहीं इंज कर! 
२--पूरख नूं श्रसवारो हाथी घोड़ियाँ । 

पेंडत, पोर, पियादे, पाटे जोड़ियाँ । 

करदे सुघड़ मजूरो मूरख दे जाय घर। 

वजोदा कौण साहिब नूं प्राखवे इंज नहीं इंज कर। 


प्रेम कथा-काब्य तथा कवि 
पंजाबी साहित्य में इस काल में तीन ही प्रेम कथाकाए 
कवि हुए हैं---वारिसशाह, मुकबल तथा हामद । इत कवियों 
ने पुराने विषय पर ही कथाएँ लिखी हैं, परन्तु विषय, रसे 
वर्णन तथा शैली सभो वातों में पूवपिक्षा अन्तर होने के कारण 
पुनरावृत्ति सी प्रतीत नही होती । 
इस काल के कवियों ने कल्पना का पर्याप्त प्रयोग किया 
है । परिणामस्वरूप इस काल की कथाओं में अ्रस्वाभाविकता 
का दोप बहुत हद तक कम हो गया है। उदाहरण के 
यदि दामोदर तथा वारिसशाह दोनों की क्थांग्रों को तुलना 
त्मक दृष्टि से देखें तो दामोदर के काव्य में भ्रस्वाभाविकता 
भ्रधिक मिलती है। जैसे कि हीर को भत्यन्त वौर तथा झबखई 
स्वभाव का दिखाना । परन्तु वारिसशाह ने नारो के स्वभाव 
को पहचानते हुए हीर के स्वभाव से झक्सड्पन तथा वीर 
भाव को काफी कम कर दिया है। कि 
इस काल की कथापओ्रों की दूसरी विश्वेषता यह है कि 
कवियों से कल्पना के प्रयोग के साथ स्वामाविकता का भी 


3 आय रेखा हैं । स्वाभाविकता की रक्षा के लिए उन्होंने 
गोवेज्ञानिकता का भी प्रयोग किया है । पहले की कथाओं में 
पि-कुछ परिव्तंत करके प्रस्तुत किया गया है। 

इस काल के कवियों को जीवन का अनुभव भी कुछ 
पक था । उनका यह अनुभव जहाँ काव्य में जीवन के अंश 


इस काल के काव्य में वात्कालिक समाज के 
प्त ध्यान दिया गया है ! यह्‌ युग एक 
युग था। आन्तरिक तथा वाह्य दोनो ही प्रकार के युद्ध देश 


बल रहे थे। इन सभी का चित्रण इन काब्यों में यथा-स्थान 
है| 


चित्रण वर 


इसके प्रतिरिक्त इन काव्यों की और भी विशेषताएं हैं, 

हरणार्थ चाटकीयतता, प्रवाह, वर्णन की सजीवता, भाव की 

पर तथा भामिकता, रा गात्मकता, की 7, 

| की मिठास, नित्य जीवन में भयुकत शब्दों का चुनाव, 

कल्रात्मकता इत्यादि 

साहित् पुन्दर बन पड़ा 

पंजाबी साहित्य में इचि रखने वाले प्रत्येक व्यक्ति को 

र गवं है। प्राज भी लोग हीर की तानों में अपने मन के 
का विश्र देख-देख कर भूमा करते हैं। 


वारिसशाह 
रिसश्ाह्‌ के जीवन कान सन्‌ १७३० ६७ से सन्‌ १७६० 
' माना जाता है। इनके नाम सैयद युन्नरशेर शाह 
प जिला सेसूपुरा के जडियाता चामक ग्राम में: हुए ये 8 


श्र पंजाबी गाहितय का नदीत इतिंदीर 


 ग्रापकी प्रारम्भिक शिक्षा गाँय में हुई थी । बड़ें होने पर आप 
ससूर नले गये तथा वहाँ मसदुम ममूरिये मे शिक्षा प्राप्त की। 
बहा जाता है कि जब विद्याध्ययन के पश्चात्‌ ये 
घर लौट रहे थे तो मार्ग के एक गौव ठदुठा जाहद में इसरा 
भगवती नाम की एक हिन्दू स्त्री से प्रेम हो गया । गाँव बालों 
आओ जब इस बात का पता चला तो इनको गाँव छोड़ करे 
आगना पड़ा | प्रेम की पीड़ा से दग्घ दृदय ले कर ये मलका 
नाम के एक गाँव में ठहरे तथा वही पर इन्होंने हीर ताम का 
असिद्ध प्रेम-फथा काव्य लिखा। इनके नाम पर झन्य ड 
का उल्लेख भी किया जाता है, परन्तु इनका उक्त काव्य हैं! 
इनकी ख्याति का मुख्य प्राधार रहा है। विद्वान कैवल इसी 
काव्य को इनके द्वारा सृजित स्वीकार करते हैं । 
हर मूल्थांकन>-वारिसशाह की हीर का विपय वही पुराना 
है। दामोदर कवि इसी विषय पर पहले ही लिख चुका था। 
यारिसश्ञाह ने इस पुराने विपय को ही इतने सुन्दर ढंग 
अस्तुत किया है कि भाज 'हीर! नाम की रचता वारिसशा्द 
के नाम से ही प्रसिद्ध है! बारिसशाह ने कल्पना को प्रचुर 
अगौग करके कथा में स्वाभाविकता तथा मनोर॑जकता उलन्न 
कर दी है। दामोदर की हीर में बहुत-सी बातें अस्वाभाविके 
लगती हैं। परन्तु वारिसशाह की हीर में ये अस्वामाविकताएँ 
कम हैं। कथा के प्रन्त को मनोवैज्ञानिक रूप प्रदान क्या 
गया है । 
वारिसशाह की जीवन के विभिन्न अंगों का गहरा भव 
आा। वह इस अनुभव को भी कथा में यघा-स्थान श्र भिव्यवित 
:दैता रहा है। उदाहरण के लिए हीर को साँप काट लेता है । 
उसकी झ्रौषधि का वर्णन करते हुए वारिसशाह सारी वेधक 





उत्तर मुगल कश्ल के १४, 


ही खोलकर रख देता है । इससे कथा. में अनेक-स्थार्दो--मर* 
भनावश्यक विस्तार आ गया है। कई स्थानों पर हो प्यः 
नीरसता भी उत्पन्त करता है। इसी प्रश्ार कल्पर्नो-का 
झतिरंजित प्रयोग भी कया को ऐतिहासिकता से काल्पनिकता 
की ओर ले गया है । परिणामस्वरूप ऐतिहासिकता के कारण 
कथा को सत्यता का जो मनोवैज्ञानिक प्रभाव पाठक पर पड़चा 
है, वह झनेक स्थानों पर क्षीण हो गया है। 
परन्तु जहाँ यह अनुभव भाषा की समाहार-शक्ति के 
साथ ग्भिव्यक्त हुग्रा है, वहाँ सुन्दर मुहावरों के रूप में जनता 
की बाप में तिवास करने लगा है। इससे इनका प्रभाव 
भी मामिक तथा अभ्रधिक स्थायी बन गया है । एक दो उदा- 
हरण देखिये :-- 
(१) झत्तर लगसी उन्हाँ दे लोडिय॑ नूँ, ध्टी्‌ ९ 
जो सोहवती होण इतार दे जी । > 
(२) वारसशाह छिपाइये खलक कोलीं, 
भावें ग्रापणा ही गुड़ खाइये जी । 
वारिसशाह ने यथा-स्थान तात्कालिक राजनीतिक 
हल॑चलों, नादिरशाह तथा अ्रहमदशाह के झाक्रमणों झौर 
सितखों के उन्नति करने का भी दर्णन किया है । वारिसशाह्‌ 
विदेशों भाकृमणकारियों से भयभीत है। मुगलों के पतन पर 
उसे दुःख है तथा सिक्‍्खों के झव्ितिशाली होने पर क्षोभ । इससे 
उसका मुगल-प्रेम प्रगठ होता है। ये सभी उसकी कविता भें 
यत्र-तत्र मिल जाते हैं :-- 
(१) नादिरशाह थों हिन्द पंजाद घड़के। 
(२) जदों देश दे जट्ट सरदार होगे, 
घरों घरी जाँ नदी सरकार होई 
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वारिसशाह के पात्र अत्यन्त स्वाभाविक हैं। रॉमा गादर्स 
पात्र है। बह कोई भी ऐसा कार्य नहीं करता, जो उसके चरित्र 
पर वट्टा लगाये । वह प्रादरश प्रेमी है। हीर भी आदर्श प्रेमिका 
है, उसके ग्रन्दर साहस तथा बीरता कूट-कूट कर भरी है। 
परन्तु यह साहस तथा वीरता दमोदर की हीर से कम है 
दमोदर की हीर का चरित्र तो एक वारगी ही प्रविद्वसनीय 
बन जाता है। 
काव्य का रस मुख्य रूप से खुज्जार है। संगोग वया 
बवियोग के बड़े सुन्दर चित्र अंकित हुए हैं। संयोग का एक 
उदाहरण देखिए -- 
१-घुड लाह के हीर दीदार दित्ता, 
रिहा होश ना प्रकल थी ताक फीता । 
बक बाग दी परी ने भाक दे के, 
मोना चाक दा पाड़ के चाक कीता। 
यारिसशाह का श्वज्ञार वर्णन कही-कही प्रत्यस्त भशलीत 
भी हो जाता है । संयोग के नग्त चित्र भी इसके काव्य 
उपलब्ध होते हैं। इसके प्रतिरिक्त कदणा, भ्रदुभुत, में ब्रीर/ 
रोड़, हास्य भादि को मी यया-स्थान सुल्दर प्रसिव्यजना हुई 
है। काव्य में स्वत्र भावात्मकता का प्राचुर्य है। भाव की 
सोबता, झनुभूति की गहनता, दृंदय का उद्बेग 
धर छत्तक पहता है। प्रेम की तीद्रवा तथा भावाहमकता का 
एक उदादधरश यहाँ प्रस्तुत दै। द्वीर का भाई हीर को डॉदती 
है। वह उसर देतो है -- 
प्रदखी सगियाँ मुह ना वीर मेरे, 
जीडा वार चनतो बनिद्वारियाँ वे । 
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बहिंण पये दरिया ना कदी मुड़दे, 
बडे ला रहे जोर जारियां वे । 


काब्य में कई वर्णन तो विशेष रूप से सुन्दर बन पड़े हैं । 
जैसे हीर की थी रता, रामा को सुन्दरता, ही र की सुन्दरता तथा 
उसका नखशिख वर्णन । वियोग ख्ूड्भार में हृदय के विभिन्न 
भावों की भ्भिव्यजना सुन्दर तथा कलात्मक बन गयी है। 

काव्य की शैली सरस तथा प्रवाहपूर्ण है। माव को तीद्रता 
ने इसमें एक सहज प्रवाह उत्पन्न कर दिया है । वारिसशाह 
की निजी प्रेम में मंसफलता ने इस काव्य को करुण रागिनी 
से भर दिया है। सरदार सन्तर्तिह सेखों ती इस काव्य को 
यारिसशाह की झ्राप-बीती का ही विस्तृत रूप मानते है। काव्य 
की एक लय है । भाव की तीव्रता तथा निजी पअनुभूति ने इसमें 
एक विचित्र ही संगोत भर दिया है । 


इसके श्रतिरिक्त काव्य में नाटकीयता भी पर्याप्त है। 
कवि अपने श्राप को उपस्थित न करके घटनाश्रम से तथा 
अरित्र-निरूपण से ही वस्तु का विकास करता है। 

काव्य की भापा ग्रत्यन्त सुन्दर तथा मीठी है। मुहावरों 
का पर्याप्त प्रयोग हुआ है । फ़ारसी, अरबी, ब्रज तथा अन्य 
प्रान्वीय वोलियों के शब्दों का भी समावेश हुआ है। मापा में 
कहीँ-कहीं प्रप्रचलित शब्दों का भी प्रयोग मिलता है, पर ऐसे 
झब्दों की संख्या बहुत कम है | 

प्रतीक विधान तथा भ्प्रस्तुत विधान सामान्य जीवन के 
आब्दीं से किया गया है । छन्द का चुनाव गेयता के आधार पर 
हुआ है। 

निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता हैं कि वारिसशाह का 
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काव्य महान्‌ है। यद्यपि इसमें ग्रनावश्यक विस्तार भी 
दोष हैं, परन्तु वे दोप गुणों के सम्मुख नगण्य ही हैं । पं 
साहित्य को वारिसश्षाह के वाब्य पर गव हैं। इरा कै 
महावता तथा लोकश्ियता इसी से सिद्ध है कि पंजाव के 
समाज झाज भी हीर की पंकितयों को गुनगुनाते हुए सी ' 
है। गाँव का नवयुवक अपने दिन भर के कार्यों से निवृरतों है 
खुले खेतों में बैठकर ऊँचे स्वर रे हीर की तानें लगांवा 
किसी भ्रलौकिक सुख से भाव-विभोर हो उठता है। 


मुकबल 
मुकबल के जीवन के सम्बन्ध में कुछ विशेष पता 
खलत्ा। इनकी एक रचना 'जंग नामा सन्‌ १७४६ ई० 
मिलती है। इसी से इन्हे उत्तर मुगल-काल में सॉम्मीलिये 
गया है। ये आँखों से अन्धे थे । इनकी प्रसिद्धि हीर की १ 
लिखने के कारण है । 
इनके काव्य से प्रतीत होता है कि इन्होंने अदृरिद 
प्रेरणा ग्रहण की । इन्होंने भी दमोदर की भाँति हीई 
राखा दोनों को सक्‍के की ओर रवाना करा दिया है। है 
बाद उनका क्या हुआ, इस सम्बन्ध में कवि मौन हो जाती 
तभो उसने कहा है :-- 
मैनूं फेर दी खबर ना कोई मीयाँ। 
लोकी झाखदे ने अज तय जीवदे ने । 
ते रथे मौत थी रब बचाएं मीयाँ। 
इनका वर्णन ब्रत्यस्त सादा तथा सरल होता है । किः 
वर्णन में हृदइल्‍को भ्राकपित बारने की तींग्र शवित हैं। 
सरस शब्दों में ही हीर तथा सराफा का सौन्दर्य वर्णन कर 
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हुए कहता है: 
मिर गूंद के मोलड़ी पाउंदियाँ ने, 
जुलफाँ लटक रहियाँ पेच पाइ के जी । 
अखी मैन तारे, मु चन्न जोगा. 
संदल भमिन्नड तेरडे केश सीमा! 
कवि की वाणी में सकोच है। कथा के भ्रनावश्णक 
विस्तार में बह सर्वत्र बचता रहा है । कवि मे प्राता ध्यान 
कहानी कहने की ओर भ्रधिक रखा है। पात्रों १२ वह ग्रधिक 
ध्यान नही देता। पात्र कहानी के झ्रनुमार ही प्रगट होते हैं । 
जिन पात्रों के बिना कहानो का विकास भ्रसम्भव हो सकता है, 
वही सामने भाते हैं, शेष पर्दे के पीछे छिपे-छिपे रहते हैं। 
काव्य में प्रेम की प्रधानता है । प्रेम में सयोग वथा विभोग 
दोनों के दर्भन होते हैं । ये प्रेम के चित्र भी कवि श्रत्यन्त सरल 
ढंग से प्रस्तुत करता चला जाता है। सभा के लिए हीर का 
विलाप इस मासिक पद्च में देखिये :-- 
हीर प्राखिया, फिकर ना करी रा, 
तेरी भूरदी बुरी बदला मीयाँ। 
नहीं संगदे सूलियाँ फाँसियाँ तों, 
काजी छझरा दे ऋंगडसाँ जा मीयाँ। 
काव्य में तीव्र भावात्गकता है| प्रेम की तीश्रता तथा 
विश्ह्‌ को असह्यत्ता का सरल शब्दों में वर्णन सुल्दर बन पड़ा 
है। प्रेम की श्रधानता होते हुए भी यह भावुकता तथा भाव 
की तीब्रता की दृष्टि से इतना उत्कृष्ट काव्य नहीं है, जितना 
चारिसशाह का काव्य है। 
मुकब॒ल ने जन-भाषा को झपनाया है। वर्णन की सादगी 
के साथ-साथ भाषा भी अत्यन्त सीधी-सादी है। वाणी की 
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काव्य महान है। यद्यपि इसमें अनावश्यक विस्तार झा 
दोप हैं, परन्तु वे दोष गुणों के सम्मुख नगण्य ही हैं । 
साहित्य को वारिसशाह के काव्य पर गर्व है । इस का 
महानता तथा लोकप्रियता इसी से सिद्ध हैं कि पंजाब का 
समाज भाज भी हीर की १क्षितयों को गुनगुनाते हुए सो 
है । गाव का नवयुवक अपने दिन भर के कार्यों ते निभृत्त 
सुते सेतों गे बैठकर ऊँचे स्वर से हीर की तागें सगाव 
किसी झल्ौकिक सुस से भाव-विभोर हो उठता है। 
मुफबल 
मुकदल के जीवन के राम्बनस्ध में बु़ विधेष पता 
चलता । ६नकों एक रचना जग सामा सन १७४६ ्ई 
मिसती है। इसी से इन्हे उत्तर मुगल-कास में सम्मितित 
गया है। ये झोररों मे अत्से थे । इसकी श्रसिद्धि हीर की 
सिसने के कारण है ) 
इनके कांदय में प्रतीत होता है कि इस्तोने प्रहंगद 
प्रेरणा ग्रहण की । इस्होने भी दमोदर की भॉवि हीरे ' 
राम दोनों वी मत्रके को पोट रवाना करा दिया है। ६ 
बाई उनका कया हुया, देश सम्दसन्स में कवि मौस दो जाता 
जड़ी उसने कड़ा है .+- 
मैनूँ कैश दो धड़र ता कोई मीयो । 
लोकी धघासदे ने अज खग जीददे से । 
ये रदे मोत थी रक बचाह मीयोँ। 
दनकग दर्दत धरवरत साहा तवा सरल होना है । 
अर न ये हद्१ को राह दिक करने की सीब शत है । 5 
माह शहरों हे हो हर हूथा रॉला का सौरदर्स बर्भन के 
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हुए कहता है :-- 
मिर मंद के मौलड़ी पाउंदियाँ ने, 
जुलफाँ लटक रहिंयाँ पेच पाइ के जी । 
अखी नेन तारे, मुख चन्च जोगा, 
सदल मिन्नडे तेरडे केश मीयाँ। 
कवि की वाणी में संकोच है। कथा के ग्रनावश्यक 
बिस्तार से वह सत्र बचतदा रहा है । कवि ने आना ध्यान 
कहानी कहने की ओर अ्रधिक रखा है। पात्रों पर वह भ्रधिक 
ध्यान नही देता। पात्र कहानी के झ्नुसार ही प्रगट होते हैं । 
जिन पात्रों के बिना कहानी बा विकास अ्रमम्भव हो सकता है, 
वही सामने पाते हैं, शेप पर्दे के पीछे छिपे-छिपे रहते है 
काव्य में प्रेम की प्रधानता है । प्रेम में सपोग तथा वियोग 
दोनों के दर्गन होते है । ये प्रेम के चित्र भी कवि अत्यन्त सरल 
ढंग से प्रस्तुत करता चला जाता है। राँफा के लिए हीर का 
विलाप इस मामिक पद्च में देखिये :-- 
हीर झ्राखिया, फिकर ना करी राँफा, 
चैरी भूरदी बुरी बला मीयाँ। 
नहीं संगदे सूलियाँ फाँसियाँ तो, 
काजी शरा दे रगडसाँ जा मीयाँ। 
काव्य में तीद्र भावात्मकता है। प्रेम की तीव्रता तथा 
विरह को ग्रसहायता का सरल छाब्दों मे वर्णन सुन्दर बन पड़ा 
है। प्रेम की प्रधानता होते हुए भी यह भावुकता तथा भाव 
को तीव्रता की दृष्टि से इतना उत्कृप्ट काव्य नही है, जितना 
चारिसशाह का काव्य है। 
शुकबल ने जन-मापा को अपनाया है। वर्णन की सादगी 
के साथ-साथ भाषा भी अत्यन्त सीघो-सादों है। वाणी की 


३३० पंजाबी साहिख का नवीन इविद्ास 
मिठास सर्वत्र दृष्टिगो चर होती है, भाषा सुदावरेदार है। जन- 
जीवन में प्रचलित मुद्गावरे प्रयुक्त हुए हैं। भाषा में समाहार- 
डाकित बहुत है। कुछ मुहायरे देसिये :-- 

(१) ऐिर दे जोर जाणा । 

(२) प्रह्हड्टें घाउ दुसाणे 

(३) उसे शाह भरता । 

(४) टुम्प्र के जगाणा | 

कि ने सामान्य जीवन से प्रप्रस्तुत विधान ग्रपतायो 
है। विवाह, खेत, कुँश्रर, वादल, चरखा झादि का नाम उदा+ 
हरण के रूप में लिया जा सकता है। काब्य में गेयता भी पर्याप्त 
है । पिगल का झाधार ही येयता है ! वारिसश्ाह के पश्चात्‌ 
इसका दाव्य दुरारे सथात का प्रधिकारों कहा जा सकता है। 
सरलता तथा स्वाभाविकता की दृष्टि से इनका काव्य सुन्दर 
बन पड़ा है । 

हामद 

झापका जन्म पठानकोट के चण्डी चौंसा गाँव में हुप्ना 
था। इनके पिता का नाम झेख झता मुहम्मद था। इनका 
पूरा नाम हामद शाह अब्यासी था। इन्होंने सन्‌ १७८३ ई० में 
हीर की रचना प्रारम्भ की तथा सन्‌ १८०४ ई० में समाप्त की। 

भापके काव्य को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि झापने 
वस्तु का चयन दमोदर तथा अहमद के कान्यों से किया है। 
अपने काव्य में इन्होंने गुरदास खन्नी, मुकब॒ल तथा अहमद की 
रचनाओं का वर्णन किया है। वारिसशाह के काव्य के सम्बन्ध 


सही लिस्कः कै ॥ 
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है । द्वीर तथा राँका के प्रेम को अलौकिक प्रेम का रूप देने 
का प्रथस्त किया गया है। स्थान-स्थान पर चमत्कार भी 
दिखाये गये है। परस्तु कही-कही भावुकता तथा भाव की 
तीद्ता भ्रच्छी बन पड़ी है। रॉका के चलते समय उसकी 
भाभियों के हाव-भावों का वर्णन उदाहरण के लिए दिया जा 
सकता है | कविता में सामान्य रूप से अहमद की रूप-रेखा 
की ही अपनाया गया है । नवीनता इस काच्य में कोई विशेष 
नही मिलती । काव्य में श्यु गार रस की प्रधानता है । उसमे 
संयोग तथा वियोग दोनों ही प्रकार वेः चित्र मिलते हैं । 

झापने ठेठ भाषा तथा मुहाबरों को प्रपनाया है। फारसी 
का तथा हिन्दी का प्रभाव भी कुछ सात्रा में देखा जा सकता 
है । कवि ने वेंत छन्द का प्रयोग किया है। कही-कही दोह। 
भी अपताया गया है । इस युग के अनुरूप इतका काव्य अच्छा 
खासा कहा जा सकता है । 


वार साहित्य तथा कवि 


उत्तर मुगल काल में बार साहित्य के भ्रनेक कवि हुए है । 
उदाहरण के लिए. नजावबत, अगरा, जसोदातन्दन, पी 
मुहम्मद झादि के नाम गिनाये जा सकज्ते हैं। इस काल व 
चार-साहित्य वार-काब्य के सच्चे स्वरूप को दर्शाता है। वार. 
काब्य दीर रस पूर्ण काव्य होता है। इस काल को बारें चीर 
रससे श्रोद-प्रोत हैं। युद्ो का वर्णेन तो इतना सुन्दर अन् 
पड़ा है कि जेसे कवि स्वयं अपनी भ्राँखों से युद्धों की घटनाएं 
देख रहा हो । दोर रस-प्रघान इत वर्णनों के भलावा शलो क 
अवाह, भाषा को सरलता, उपयुवत झब्दावलो तथा वर्णन की 
स्वाभाविकता इन सबमे मिलकर वाध्य के सार-भूव प्रभाव 
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पत्यन्त तलस्पर्शी तथा अधिक ग्रस्‍्भीर बना दिया है! 
बीर-रस के साथ सहयोगी रस के रूप में रौद, भंदभुतत 
त्म रसों का भी चित्रण इस काव्य में हुमा है। इस' 
; ही तात्कालिक समाज का देश की राजनीतिक, सामा- 
0, प्रायिक दशा का भी इन वार काव्यों में सुन्दर विश्रेण 
गा गया है । भगरा द्वारा रचित 'हकीकत राये दी वार' 
| प्रवार की सुन्दर रचना है। नजावत द्वारा रचित 
दिरणाह दी वार भी ताल्कालिक राजनीतिक उयल-ुयल 
सुन्दर दिग्दशन कराती है । 

बार काव्य के रचथिता राष्ट्रीय विचारों से भो प्रभावित 
है। नादिशशाह तथा भहमदशाद के द्वारा मधायी गयी घूड 
बे निनदनीय ठहराते हैं। नजाबत में स्वार्थवश पेश मे 
नें बातों को प्रच्छी फटवार बतायी है इस प्रकार साहिं+ 
बत्ता तथा युग प्रतितिधित्व की दृष्टि से यह साहित्य सुरदर 
थ प्रशमनीय बन गया है + 





नज्ञावत 

मशावत गाहपुर के मदीला डिले का रहते बाला था। 
टू जाति का हल राजपूत था। कहा जाता है कि यह रावत- 
हो के सैयद धाह विराग का धा। इसके नाम में 
आादिश्शाहू दी बार! नामक बार काव्य मिलया है। हर 
बदानों वा दुयन है हि 'नादिर्शा्द दो वॉर! वास्त में इतो 
[रु शाह चिराग में सिमी थी। नशावत में इंगका सरल 
कया तथा परिवर्तेत व परिवरद्धंत बरते धवन सोम से छाप 
हवा । देते विद्वा्ों में वरिश्त दृरीह एस बील वी साम विंग 

५ में उप्तिशनीय है। परओु मं बात कुछ प्रस्वामाविक 
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जेंचती है। पहले दो इस काव्य में नजाबत का नाम भर 
स्थानों पर आता है ! उदाहरण के लिये निम्नलिखित पंडित 
जा सकती है :--- 

नजाबत गहलां अगलियाँ, वह गोठ सारी शतरंज दी 


(कर कोई भी शिप्य ग्पनी रचना को गुरु के ना 
छपवा देता है, पर गुरु की रचना अपने ताम से चहीं छपया 
अतः 'नादिश्शाह दो वार को कवि नज्ञावत् की रचना भा 
ही भ्रधिक उपयुक्त भ्रतीत होता है । 


मूल्यांकन---“नादिस्शाह दी बाए मे नादिरशाह 
भुगल-सम्राट मूहम्मदशाह के युद्ध का वर्णन किया ग्य 
यह युद्ध सन्‌ १७३६ ई० में करनाल के मैदान में हुआ था । 
वार को स्वाभाविक बनाने के लिए नारद तथा कहा र 
दो पाजों का सृजन करता है । दोनों पात्र आपस से ल 
तथा रूठ कर नादिर व मुहम्मदशाह को युद्ध के लिए उ' 
है। नादिर युद्ध के लिए भ्स्थान करता है। राह में भ। 
मचाता तथा विजय प्राप्त करता हुआ्ला करनाल के मैद 
प्राकर मुहम्मदशाह्‌ की सेनाप्रों से भिड़ता है । के 
वर्णन-विश्वेष रूप से सुन्दर वन पड़े हैं। शुद्ध के लिए ज 
हाथियों का व्णेत देखिये किस प्रवगर स्वाभाविक हुप्ा 

हाथी दिसन अ्राँवेदे, बिच दलाँ दिगारे। 

दद चिटे देण दिसालियाँ, बहु कित हनेरे। 

जि घट काली दिजलियाँ रत समोँ चितारे। 

डर कल तथा नारद के द्वारा पुराने रीति 

सान-पान, रहतनसहन इत्यादि पर प्रदाष्म डालता 
तात्वासिक समय को सामाजिक, राजनी तिबः, घासिज 
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प्नों का भी सूक्ष्म विवेचन करता चलता है। इस विवे- 
$ कहीं-बाही कवि कई भूलें भी कर जाता है। उदाहरण 
ए काबुल का वर्णन करता हुझ्ना कवि उसे ईरान का सूबा 
त्राता है। 
कवि राष्ट्रीय विचारों से ग्रोत-प्रोत है । वह मुहम्मदशाह 
शंसा तथा नादिरश्ाह की--उसकी विनाशकारी प्रवृत्ति 
रण--निन्‍्दा करता है। देश के लिए मरने वालों की वह 
भूरी प्रशंसा भी करता है। देब्-द्रो हियों को उसने भरपूर 
| की है :--- 
मनसूर निज्ञामुल मुलक दी जड़ मुढो जाए। 
जिन्हीँ बाल मताबी चोर नूं घर झाप बखाये। 
वर्णन में हास्यात्मकता भी दृष्टिगोचर होती है । नादिर- 
के सैन्य वर्णन में उसने इसका स्थल किस प्रकार खोज 
ला है, दे खिये +-- 
श्रोन्हीं दे नवक फीने सिर तावड़े ढिड वाँग ढमकके । 
इसके झतिरिकत नारद तथा कल की लड्टाई में भी हास्य 
मान है। 
बार काव्य की विश्लेपता वीर रस की प्रमिव्यकित है । 
प्रभिव्यक्ति जितनी सटीक होगी, काव्य में उतनी राजीवता 
ब्राविगी । इस वार में यह विशेषता पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध 
| है। कवि ने वीर रस पूर्ण युद्ध के ऐसे वर्णन प्रस्तुत किये 
अन्हें पढकर वीरों की भुजाएँ फड़कने लगती हैं :-: 
दोहीं दला मुकाबला रण योथे घड़कण ] 
चड़ तोपाँ गड्ढी दुविकर्यां लख संगल खड़कण। 
उह दारू खाँदियाँ कोहली रण गोले रढ़कण | _ दे 
वीर रस के स्वरूप को पूर्ण रूप से प्रत्यक्ष करने के लिए 
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कवि युद्ध स्थल में एक-एक योद्धा का एक-एक योद्धा से युद्ध 
तब चित्रित करता है । यथपि स्वाभाविकता की दृष्टि से यह्‌ 
सम्भव नहीं है॥ एक योदा का एक योद्धा से युद्ध सतगुग की 
बात थी, जब धर्म-यूद्ध होते थे। परन्तु इस प्रकार के वर्णनों 
पं बीर रस को निश्चय ही सुर्दर अ्रभिव्यवित हुई है। इसके 
झतिरिकत विभिश्न प्रकार के युद्धों का वर्णन भी हुप्रा है। एक 
उदाहरण यहाँ देखिये :-- 
उद््‌ जुट पये दोवें सूरमे, रण प्रग्गे हारे 
जह सारण साट्ट बचाण वौग हो पब्वा भारे। 
कर मड़ बड़क, कइक, कड़क, उह गये किनारे । 
बदवि ने काय्य में बीर के प्रतिरिबत वो भत्स, रौद, भयानक 
तथा पध्रदुभुत रस का भी यथा-स्थात सुन्दर प्रयोग किया है। 
बगस्य को होली ध्रत्यन्त सरल तथा प्रवाहपूर्ण है। सरल दास्दों 
फे प्रयोग से काख्य में जहाँ सरलता भरा गयी है, वहाँ शी में 
प्रवाह भी बढ़ गधा है। उदाहरण देखिये -- 
पई चुणत्ता बादशाह धरती घमकाईा 
पोढ़ा सादे दस लग, रजवाड़े गारे। 
गरदी फलवों पहुथियां, ये भये ग्रुयारे। 
फिट चन्न नजर ना धा्वेदा, भ्रसमानों तारे! 
दोर रम के वर्णनों में दोर रम के उपयुकत्र शब्दों का 
भष्पूर प्रयोग हुभा है। धब्धें में पुद्ध को ध्वनि को व्यक्त करने 
बोपूण धरित है परन्तु सरलता वहाँ भी दनी रहो है। दज्दी 
की कोइ-परोड़ इर प्रस्तुत करने एचं धप्रचलित शब्दों के प्रयोग 
का बहिणर-सा जिया गया है। 
आपा में घरदो-पारसो के: हुप। हिन्दी ढेः :चलित शर््दों 
दा समेत है। ध्रोज घुण प्रधान घब्दों की भो शमी नहीं है। 
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काव्य में पौड़ी तथा सिरखण्डो छन्‍्द का प्रयोग हुम्ना है। छत्द 
में मात्रा-दोष पाया जाता है। हो सकता है कि गाने वाले मिरा- 
सियों की वाणी-परम्परा भे रहने के कारण यह दोष प्रा गया 
हो । अलंकार स्वाभाविक रूप से काव्य में झा गये हैं। चम- 
त्कार प्रदर्शन के लिए उनका प्रयोग नहीं हुआ । उपमा त्तथा 
दृष्टान्त झलंकार के भनेक सुन्दर उदाहरण मिलते है। 

नज्ञाबत का यह वार-काव्य पजाबी साहित्य में एक विशेष 
स्थान रखता है। वार-साहित्य में प्रथम स्थान नचण्डी दी वार 
को दिया जाता है तथा दूसरा स्थान 'नादिरस्ताह दो वार 
यो । साहित्यिकता तथा युग प्रतिमिधित्य को दृष्टि रो मद 
भत्यस्त युन्दर काव्य है। इस काव्य से प्ररणा लेशर परवर्ती 
बाल में भी घनेक वार-काव्य लिखे गये हैं। प्राज भी इगी की 
झप-रेखा पर प्रपाश किया जाता है । 


भवित-सादित्य तथा कवि 

दम युग में अवितन्साहित्य पर कोई उल्लेसनीय रचना 
महीं सिसी गयो है । मतित शाल्ति वी यस्तु है। देश की राज: 
नीतिक, गामाजिक तथा प्राविक सभी वरिस्यितियाँ विषम 
थी। यारों पोर प्रश्ञारित व्याप्त थी। दगके साध ही भा 
भी पपने स्तर से गिर चुके ये । ईश्वरीय प्रेम में मरत होने वाता 
अब न तो सृक्तियों में ही रहा था, स भक्तों में । सिवस जा 
औ धद ससत गस्प्रदाव न रह कर एक योदा-ापृद्‌ में परिवर्ति 
हो चुड़ो थी। यव ही ऐसा या कि माला के रवात पर सलतार 
परइनतों पह रही थी । गुदग्नो का युग समा हो घुता पा 
वरिशामस्वश्य जो एड़नदो मश्ििपरक रचनाएँ हुई भी तो 
डे भरदित में घ्रालावि दुदय की सहज अनुमति गा पर 
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था। रागात्मकता, अनुभूति को तीत्रता, भाव-प्रवणता, वि 
लता त्तथा पारणौकिक सत्ता के प्रति प्रेम में मस्त हृदय बी स। 
प्रभिव्यवित विरह्‌ को तीबता, असह्यता तथा बेदना का 
हूप इस साहित्य भें नहीं भिलता, जो गुरुमत के साहिस 
मिलता है। सहृदय के मन को खतीचने को, भक्त रस 
आस्वादन कराने की शक्ति इस साहित्य में चहुत कभ है। 
साहित्यिकता की दुष्टि से भी इस साहित्य का कोई 
महत्व नही है। इस क्षेत्र में गरीबदास, साहिब जे सिह, न 
शाह, लालजी दास, बिहारी आदि का नाम लिया जास 
है। कुछ विद्वान श्रगया को भी भक्त मानते हैं। भ्गर 
हकीकत राय दी वार' लिखी है। हकीकत राय छोः 
बालक था झौर वह धर्म के लाम पर बलिदान ही गया 
काव्य में धर्म का महत्त्व प्रतिपांदित किया गया है। उस 
के रहन-सहन आदि पर भो झच्छा प्रकाश ढाला ग्रय 
गरीबदास ने भक्तिपरक 'शब्द' लिखे हैं, जो इनके द्वार 
लित पंथ में प्रचलित हैं। वु्धसिह ने भबित परक काफिय 
सीहरफियाँ लिखी है | सेवासिह ने भी सीहरफियाँ, से 
बारामौह पर लेखनी चलायी है| 





गद्य-साहित्य 
इस काल में भो गद्य-रचना के विधय वही रहे जो 
युग मे थे। गद्य का प्रमोप घाभिक पुस्तक की टीका, 
तथा गोप्टियों इत्यादि के वर्णन में ही हुआ है । इस' 
रिक्‍त गद्य में कई जीवन चरिव्र भी लिखे गये हैं। 
इस काल को गद्य को 'रचनाप्रों में पंजाबी भाषा : 


श्र पंजाब स्पृद्धित्य का नवीन इतिहास 


शक्ति के विकास की ओर लेखकों का ध्यान रहा है। झनेक 
साधुझों का ध्यान भी इस काल में गद्य-रचना की झोर रहा। 
इन साधुझ्रों में निरमले साधु प्लौर सेवा पन्‍्यी साधुझों ने गंध 
को विशेष रूप से धामिक सिद्धान्तों के प्रचार का साधन बनाया। 
गद्य की शैली इस युग में काफी विकसित हुई। विचार प्रगरद 
करने की क्षमता भी इसमें पूर्व युग से झधिक भा गयी थी, परन्तु 
फिर भी इसकी झोली में कविता की शैली से अधिक असर 
नहीं हुआ। कविता का तुक-विधान तथा मात्रा-विधान इस 
नहीं या, पर शेष गुण पर्याप्त मात्रा में पाये जाते हैं। 

इस काल में दो गद्यनलेसक विशेष रुप से प्रसिद्धि प्राप्त 
कर गये है--भाई मनीसिह तथा झड्डनशाह | मनीसिहती 
रचनाएँ 'भगत रतनावलो', “गियान रतनावली” तथा 'ज3 
की टीका मिलती है। मड्डनशाह ने 'पारम भाग नाम 
कौमिप्राये सप्नादत' का अनुवाद किया है। इन दो सेखकी के 
प्रतिरिकत 'प्रेम सुमारग नाम से एक भोर सुन्दर रचना प्राप्त 
होती है, परन्तु इसके लेसक का पता नहीं चलता । इस बाल 
में भन्‍्य बहुत-्सी रचनाएँ उपलब्ध होठों हैं। जो निम्नसिस्धित 
हू -- 

(१) पक्की रोटी, (२) साखियाँ या पर्वियाँ, (३) टीका 
मिध गोशट, (४) भागवत, (५) कबीर, रविदास व हज 
मुहम्मद साहिब के जीवन वृत्ताग्त, (६) अ्रपरोस प्रभुभर 
(७) विषासन बतीसी, (८) योग वशिष्ट, (६) मंदिगा 
बरकाश, (१०) सो सासी, (११) रोहत नामे । 


भाई मनीसिह 


डाई मतीसिद्‌ पटियाज्ञा के तिवासी थे। इतके जन्म के 
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विषय में तो बता नहीं पलता, परन्तु मृत्यू सन्‌ १७३७ ई० में 
हैई थी। श्राप गृह गोविन्दसिह जी के सेवक में से थे । बाद में 
भाष भमृतसर के गुहद्वारे 'हरमिन्दर साहिव' के सर्वश्रयम ग्रन्पि 
चैयुवत किये गये । प्रन्य सिक्‍खों की भाँति भ्रापको भी राज- 
कीय प्रत्याचारों का सामना करना पड़ा, फलस्वरूप इन्हे प्रपना 
बलिदान देना पड़ा । 

भापने भाई गुरदास की भाँति गुर भ्रन्ध साहिब की दमदमे 
वालो प्रति को हाथ से लिखा था। श्राप पजावी के साथ 


डेपना हो को थी। झ्रापकी इतना का विषय भाई गुरदास की 
भाँति गुरमत के सिद्धान्तों की व्याख्या करना ही रहा है। 
'मगत रतनावली' तथा गियान रततावली' श्रापको दो गद्य 
दवाएं हैं। भ्राप अपने विषय का प्रतिपादन सुन्दर ढंग मे 
करते हे 4 धेली भ्राउक्री प्रत्यन्त प्रवाहपृर्ण तथा कवित्वमयी 


पस्तुत करते चले जाते हैं। इनके गद्य की भाषा बडी मीठो तथा 

पि्रसकारों से भरपूर है। प्रापके धब्दों मे विषय को ब्रतिपादित 

करने को प्रदृदे शक्ति है। भाषके गद्य से पजाबी गद्य-साहित्य 

बन उश्नति हुई है। भाषकी घना का एक उदाहरण 
खत है 


के “जैसे मोर मेघ दौय! धुन सुण क॑, प्रसन्त होइकं, वाइस 
जद है, तैसे गुरु बा मिस कीरतन नू सु के, उन्हों दा मन 
पाजेदा है। (ग्रियान रतनायली ) 
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प्राप लहू गाँव, जिला अंग के रहने वाले थे। आ्रापकी मप्य 
सन्‌ १७५७ ई० में मानी जाती है। भाप भाई सेवाराम जी के 
शिष्य थे झौर प्राव सेवा पन्‍यी साधु थे। भंग, लाहौर, करतार- 
पुर, फगबाड़ा तथा जम्पू आपका क्षेत्र माता जाता है। वे 
आप सारे पंजाव में प्रसिद्ध हैं। 
आपकी रचनाप्रों के विषय में विद्वानों में मतभिद पाया 
जाता है। प्रो० मोहनतिंह ने आपके नाम से पारस भाग' 
साथ साखखियाँ तथा कुछ भौर रचनाएँ भी स्वीकार की 
परन्तु प्रो० प्रीतमरसिह ने आपके पारस भाग! का सम्पादर्त 
बारते हुए भूमिका में लिखा है कि साखियाँ इनकी रनाएँन 
होकर इनके सम्बन्ध में हैं। इनकी रचना क्ेवल पारस भाग 
है। सरदार रणधीर्रसिह ने पारस भाग! को भाई मंगू 
रचता बताया है, परन्तु प्रौ० प्रीतमर्सिह, भाई काहनर्िह, 
डॉक्टर बलबीरसिंह, महंत देसासिह तथा डॉ० लाइटनर 
वपारस भाग' को झड्डणश्ाह की रचना ही स्वीकार किया है। 
वारस भाग प्रसिद्ध ईरानी विद्वान इमाम गवज्ञाली की 
रुचता “कोमिप्राये सम्रादत' का झनुवाद है। पुस्तक काफी बई 
आकार की है। इस रचना को इस युग की सर्वेश्रे 
स्वीकार किया जाता है। गद्य-शैली इसकी अत्यन्त 
तथा कवित्वमयी है । विषय को बड़े ही सुत्दर ढ़ से उप- 
घ्थित किया गया है । दाब्दों का चुनाव बड़ा सटीक हैं 
घर अन्य भाषाओं का भी प्रभाव है रो 
यत्र-सन्र बिखरे पड़े हैं। परन्तु उनका प्रयोग मुह्य 
साथ इतना सुन्दर बन पड़ा है कि भाषा में एक प्रवाह भा 
गया है। पंजात्री गद्य-दली के निर्माण का बहुते कुछ श्रेय झापकों 
दिया जा सकता है। भाषा की मिठास पाठक के हृदय को 
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रस-विभोर कर देती है। एक उदाहरण देखिये :-- 

'अद इसके झ्रागे ऐसे जाण तूं, जो इस मनुख को भगः 
ने विद्यर्थ लेलण भर हस्सण नमित उतपति नही कीया । ता 
मनुख दा पद भी महा उतम है ए 


प्रेम सुमारगा 


इस रचना के लेखक का पता नही चलता । धनेऊझ विद! 
से इसे इस काल की सबसे सुन्दर रचना माना है । डॉ० मोह 
सिह ने तो इस रचना के आधार पर इस काल का नाम भ्रप 
पुस्तक 'पजाबी दो जाण पछाण' में “प्रेम समारण काल' र 
है । कुछ विद्वानों के मत से यह गुरु गोविन्दर्मिहू जी की रच 
है, परन्तु इसके भन्द र जो घटनाएँ हैं तथा विपय का प्रतिपा 
जिस प्रकार किया गया है, उससे यह किसी गुरु भवत सिक्स 
रचना प्रतीत होती है। जीवन के नित्य-प्रति के कर्मों 
भ्रत्मन्त सुन्दर ढंग से प्रस्तुत क्रिया गया है। सरलता इस 
विश्लेप गृण है। प्रालंकारिकता भी पर्याप्त मात्रा में उपल 
होती है। शैली में प्रवाह है। एक उदाहरण देखिये :-- 

“हुकम है जो जाने दो पहर दिन गाया है, तो फिर हयथ, 
गोड़याँ तक धो के इकतवारों जपु जाप पढ़े फेर किरत करे 


श्रध्याय ७ 
रणजीतर्सिंह काल 


पजाबी साहित्य में रणजीतरसिह काल का समय सन्‌ १८९९ 
ईू० से सन्‌ १८६० ई० तक माना जा सकता है। इस काले 
पूर्द युग की सामाजिक, राजनीतिक तथा साहित्यिक सभी 
परिस्थितियों में प्रनेक परिवर्तत हुए। इन प रवर्तनों को इस 
अ्रकार दिखाया जा सकता है :“< 

राजनौतिक--उत्तर मुगल काल के उत्तराद में ही तप 
शवित प्राप्त करने लगे थे। सिवखों की १२ मिरालें बन गए 
थी। एनमें से एक मिसल के गरदार महाराजा रणजीतरशिद 
थे। इन्होंने सभी मिसलों को किर से रांगठित किया तथा सर्त 
१३६६ ६० में लाहौर पर प्रधिकार कर लिया। पीरे-घीरे इस्दीने 
गामरत पजाब पर भ्रधिकार कर लिया तथा इस प्रकार ले 
«०० वर्षों की पराधीनता के पश्चात्‌ पंजाब पर किर से 
वासियों का झपना राग्य स्थापित हुपा। मदद 
मिट का लगभग ५० वर्ष तक पंजाद पर शासन रहीं ॥ क 
धाम वर्षों मे जनता एक प्रकार में सभी राजगीतिक दिप्ता 
सथा प्रशास्तिपृर्ध बातावरध नो भूत गगी। उत्तर सुगर्म व 
के पदों से छूटकारा पाऊर जनता ने सुख गी सौस सी 

सामाजिड->मामाजिई दृष्टिकोण से उ सुगत बा, 
ग्रस्दल्त अधास्तिपृणे दुग रहा है? परन्‍ु रशजीत नि 
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राजनोतिक प्रशान्ति समाप्त हो जाने के कारण सामाजिक 
अद्यान्ति भी समाप्त हो गयी । महाराजा रणजीत सिंह ग्रत्यन्त 
निष्पक्ष शासक थे । हिन्दू, सिक्‍्ख तथा मुसलमान सभी के साथ 
समान व्यवहार किया जाता था। सभी धर्मों को समात रूप 
में स्वतन्त्रता थी । 

देश में जागीरदारी शासन था। शान्तिमय वातावरण 
होने के कारण सभी जागीरदार विलासी होते जा रहे थे। 
किसी भी धम्म में श्रव पहले वाला साधना का भाव नही रहा 
था। पंजाब की ग्राथिक दशा भी अच्छी थी। पंजाब सभी 
प्रकार से सुब्यवस्थित था । 

साहित्पिक--भहा राजा रणजीत्तिह स्वयं तो भ्रधिक 
पढ़े-लिसे नही थे, परस्तु गुणियों का बडा सम्मान करते थे । 
उनके यहाँ अनेक कवियों को राजाश्रय प्राप्त था। महाराज 
की देखा-देखो भ्रन्‍्य सामन्‍्त भी कवियों को आश्रय प्रदान करने 
लगे थे। सामन्तों के यहाँ प्राय. दरबार लगा करते थे। 
प्रिणामस्वरूप कवि जनता के कवि न रह कर राजां तथा 
सामस्तों के कवि बन गये थे। झाश्रयदाताओं को प्रश्नश्न करने 
के लिए दो प्रक/र को कविताएँ रची जाती थी--प्रधमतः तो 
विलासिता को बढ़ाने वाले प्रेम-कथा काव्य लिखे जाते थे। 
इसमें शुद्भार की मात्रा पहले से प्रधिक सप्राविप्ट की जाने 
लगी थी। कवि का उद्देश्य केवल ब्राश्रयदाता को विलाधिता 
को बढ़ावा देना होता था। इस दिज्ञा में हाशम ने सस्सी-पुत्तू, 
शीरी-फरहाद, सोहणो भादि प्रेम-कथा काव्य लिखे। भ्रहमद 
यार ने सस्सी-पुन्तू, राजवोबी, हीर घादि लगभग पचास प्रेम- 
कृषा काव्य लिखे हैं। कादर यार ने सोहणी-महीवाल भ्रादि 
अनेक प्रेम-कथा काव्य लिखे। इसके भतिरिकत इमाम वक्‍श, 


श्ड : हा ४ बेडारों साहस 5१०० 
इस से प्रेसेडपा काव्य खत हैं! 


पलों को प्रसाधन करे के लिये बार 


, पशेशार भोषपरोर (0) + 
प्रोहद शिष्य पश ! हूत्प भरा प्मों तषा 
ह्झ्के झुडेशे श्े शौरहा की मे भोत-मोत होता चा। 
परष्ट्करेएर रैरे शपेएही हो इतना बहा-घढ़ा कर व 
शक स्कि हल्शता करे: झय इसमें णिपएता जाता भा) 
स्ष्ष्षि कर अर परित पूर्ण इस काव्य में वह प्रभाव तथा 
3303 कद डो. हो पूर्ष के वा र-ार्म्यों में पापी 
ही ऐो ३ रहा बार की "हरीसिह सपवे दी 
है झा सरपलिह का “जंग तामा, थाई मुदृस्भद का 
दो का नाम लिया जा सकता है। 
कवियों 


न्न 
कुरइश्त ब॒दित साहित्य के प्रतिखित ुछ सूफी के 
॥ में गिताया जा हुए पर 


मे प्रेम की मस्ती ही 
हि केदत परमारा हो सकोर पीटता मात रह गया था। 
2 हम पृ में बुछ परतुवाद भी डियेगये। बाहमीरकि 
फिरिय डीडा, भत्ते रंजन की डीडा धादि इगी पीर 
हस्तोवर्निद था सूरत ब्रडाप हु 
£॥॥ 


ही इबबाएँ है। जाई 
अ््याट्म पुराण” धादि १9 इचनाएँ मौर 


रणजीतसिह काल श्र 


चलती रही | गद्य के क्षेत्र में ईपाइयों के रा भी काफी कार्य 
हुम्रा, परन्तु उससे कोई विश्येप लाम नही हुम्ना। ईसाइयों ने 
वाइबल का प्रनुवाद पंजाबी भाषा में कराया। परन्तु यह 
अनुवाद मलवई थोली में था। इसलिए इसको कोई विश्येप 
स्थान साहित्य में नहीं मिला। इसके प्तिरिवतत “भ्रकबर 
नाम", "अदले क्‍प्रकवरी” के शनुवाद, “महाराजे दी डायरी, 
सन्तोखशिह्‌ का “सार सुरज प्रकाश”, तथा किशोरदास 
का “गीता महातम” झादि लिखे गये । 
इस काल में पंजाबी की इतनी उन्नति न हो सकी, जितनी 
होनी चाहिए थी। कारण यह था कि महाराजा रणजीत 
सिह की सीति ध्रत्यन्त उदार थी। उन्होंने राजकीय कार्यों में 
फारसी को हो पूवंवत्‌ स्थान दिये रखा। परिणामस्वरूप 
पंजाबी का विकास भधिक न हो सका। सन्‌ १८५० ई० के 
लगभग पंजाव पर किर धरग्रेज़ों का राज्य स्थापित हो गया। 
पग्रेड़ों के प्रग्नेजी को प्रघम्त स्पान दे कर उर्दू को दूसरी भाषा 
वा स्पान दिया। प्रारम्मिक शिक्षा में प्रत्येश बालक को उर्दू 
पढ़नी पहली थी। पजाबी को जो योडा-बहुत प्रोत्याहत 
हाराजा रणघजीतमिंह के राज्य काल में मिला या, पद वह 
भी समाप्त हो गया। परन्तु प्रग्नेों शिक्षा के फलस्वरूप 
पंजाब निवासियों के दृदय में जो धपने देश तथा भाषा भादि 
के लिए प्यार उत्पन्त हभा, उससे पजाबी भाषा तथा साहित्य 
ने प्रभूनपूर्य उन्नति को | यह उच्तनति सन्‌ १८६० ई० ने पश्चाद 
हुई। भा. यट्‌ प्रपिक उपयुक्त होगा कि रणजोवसि युग शो 
रानू १८६० ई० तक मान कर बाद के गमय को पाधुनिक वास 
के नाम से भगले धष्याय पे विवेद्ित किया जाये । 





१३६ पंजाबी साहित्य का नवीन इतिहास 


हाशम 

हाशम का जीवन काल सन्‌ १७४५३ ई० से सन्‌ श्र२३ ई० 
तक माना जाता है। यह अमृतसर में जगदिय्ो ग्राम के रहने बाते 
थे। इनके पिता का नाम हाजी मुहम्मद शरीफ़ था। जो जाति 
के कुरैशी थे तथा व्यवसाय हकीमी का या। कहा जाता हैकि 
हाशम ने पहले गांव में ही पढ़ाई की तथा बाद में पीर बर्य 
जलाल की शिष्यता स्वीकार कर ली। इन्होंने महाराजा 
रणजीतसिह जी के पिता सरदार महातिह जी की मृत्यु पर 
एक श्ोक-गीत लिखा, जिससे महाराजा रणजीत सिंह के 
दृष्टि में इनका सम्मानजनक स्थान बन गया। थे राजकवि 
बनाये गये तथा इन्हें कुछ जागीर भी प्रदान की गयी । 

आधुनिक विद्वान्‌ प्रो० प्रीतमसिह इन्हें महाराजा 
रणजीतसिह का राज-कवि नहीं मानते । उनके मत में इन्हें 
महाराजा से कोई जागीर भी नहीं मिली | प्रो० प्रीतमर्तिह 
के इस वक्तव्य पर अभी पन्य विद्वानों ने कोई प्रतिक्रिया व्यवत 
नही की है। यह खोज का विषय है, इसलिए इस सम्बन्ध 
निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता कि हाशम राज 
कवि थे या नहीं । 

इनके नाम से छः रचनाएँ स्वीकार की जाती हैं “7 
(१) शीरी-फरहाद, (२) लेला-मजनूं, (३) सोहणी- 
महीवाल, (४) सस्सी-पुल्नू, (५) दोहड़े तथा (६) बार" 
माह । इनकी रूयाति का आ्राधार विशेष रूप से सस्सी-पुललू, 
दोहड़े तथा बारामाह ही हैं । 

मूल्यांकन--हाशम के काव्य में श्ज़ूर रख की प्रधानता 
है। डॉ० लाजवन्ती तो भाषकों सूफी कवि मानती हैं। परन्तु 

+ काव्य में भौतिक प्रेम की ही प्रधानता है । ग्रो० सन्‍्त। 


हू काल ; 


इल्हें मालदीय प्रेण कए कवि ही मानते हैं । योव 
के-मजाजी को इश्के-हकीको बनाने वा प्रयत्त भी 
जा सकता है, परन्तु प्रधातदा इश्के-्मजाजी की ही है। का 
में भाव को तीवता, रागात्मकता, तथा सरलता इनकी 9 
विशेषताएं हैं । प्रेम को विभिक्न प्रवस्पाप्रीं में हृदय के * 
भावों का मासिक चित्रण इनके काश्य में उपलब्ध होता 
कृषि को कविता लिएते का प्रयास नहीं करना पड़ता! 
की तीक्षता के कारण ऐसा लगता है जैसे कविता का 
कण्ठ से स्वतः ही निस्मृत हो रही हो । संयोग तथा वियी 
आज्भपर की दोनों ही प्रवस्थक्रों बा चित्रण हुफ़ है ) 
भी विषयोग पक्ष अधिक माभिक बन गया है । काव्य के प्र' 
से ऐसा प्रतीत होता है जैसे कवि प्रपने जीवन में स्वर्य हि 
रहा हो | इनके सभी काव्य दुखान्त हैं। प्रेम को 7 
वियोग को ग्रसहामता से उत्लल्न तड़प तथा उद्गेग पाठ 
भी द्रवीमूत कर देते हैं । 
कवि को जोचन का गहरा प्रनभुभव है। उसके क 
यत्र-तत्र यह भ्रतुभव स्वतः व्यक्त ही उठता है । 
(१) तंनूँ हुसन खराब करेंगा, मैंनू” समझ सताया 
(२) ईशक छुवाणा छुपदा नाहीं भाह ना छूपदी क 
कवि ने सर्वत्र ्रत्यल्त सरल भाषा को प्रयुक्त कि 
शब्दों का चुनाव कवि ने अत्यन्त सावधानी से किया है 
सभी क्षेत्रों से उत्तम शब्दों का चयन करके टकसाल 
उपस्थित्त कर दी गयी है। कही-कहीं फारपी तथा; 
प्रचलित शब्द भो प्रयुक्त हुए है। ये शब्द कहीं पर भी 
नहीं हैं। वाणी की मिठास की झोर कवि बूणतः 
रहा है। ग्रत्यन्त सरज सच स्वॉनादिकतापर्फ तहत 


श्त्म चृंडारी वार्दिय हा जगजीत ईीहास 
मर्णत करता भचा जाता है । हा 
कवि से एस्दों में सर्वेया, दोद़ा प्रा मो पसर्द दिया है। 
गाता दोष का प्रभाव है। प्रवंतारों का प्रयोग स्वामाविरक 
रूप से हुप्रा है। भरती के प्रसंदारों का प्राम- भमाय है! 
उपमा, रपये, भतिशयोतित, बद्प्रेज्षा प्रादि प्रमंशार काव्य में 
स्वतः ही भपनी शोमा विशेर्ते चलते हैं। क्र ने पर 
जीवन से ही भप्नस्तुत विधान का चुनाव डिया है। इसरो 
कविता के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं :- 
(१) चंदा चमक विसाल ना सातू 
झते मा कर मान यधेरा। 
ले जिहे लक्त चढ़न अर्सोँ नू+ 
वर सजना बाड़ अम्पेरा 
(२) जाँ भोड़क वक्‍त कहिर दीयाँ बूकाँ, 
सुण पत्थर ढल जाए । 
जिस डाची मेरा पुन्नू खड़्डियां, 
शाला दोजख वल जाए। 
(३) हर हर पोसत दे विच दोसत, दोसत रूप बढावे। 
दोसत तीक ना पहुँचे कोई, एह पोसत रूप रे 
(४) हाशम मरण कुमौत बदेशी, दूण याँगू खर खरके 
(५) बालू रेत तपे विच थल दे, 
जिउें जौ भुन्नण अठिझारे। 





फादिर थार ) 
| जन्‍म कब हुआ, इस सम्बन्ध में कुछ भी नियम पूर्वक 
था सकता, परन्तु इतना निश्चित है कि ये महाराजा 
के समय में हुए थे । 'ये जाति के संधु जाट 


रणजीतेसिह काल कर 
कुछ लोगों का विचार है कि ये महाराजा रणजीतपिह के 
दरवारी कवि थे। सता वो सभी मानते हैं कि उन्हें 
किसी सामन्त ने प्रसन्न होकर एक कुंग्रा पुरस्कार में दिया 
था। इन्होंने स्वयं लिखा है :-... 
पूस्‍न भगत दी गल सुणाइके जी, 
डक खूह इनाम लिखाइया मैं । ट 

ये ज्ञिला शेखूपुरा के निवासी थे। इन्होंने सामान्य विद्या 
ही प्राप्त की थी। इस सम्बन्ध में यह स्वयं लिखते हैं :-- 
'शन चाहिए घरना। 

मिलती हैं :-. (१ ) महिराज 

जामा, (२) सोहणी, (३ ) परन भगत, (४ ) हरिसिह नलवा, 
(५) राजा रसातू, (६) राणी कोकला । कि: श्रापकी 
श्याति का भाधार उश्यत: भापका 'बुरन भगत काव्य है। 
परण-रत से प्राप्लावित होने के कारण सामान्य जनता पर 
इसका प्रधिक प्रभाव पड़ा । साहित्यिकता की दृष्टि से 'हरि 
प्रिह नलवे की वार” भ्रधिक सुन्दर बन पड़ी है। 

भूल्यांकन--पूरन भगत काव्य में कण रस की प्रधानता 
है। कवि को कदेण रस के चित्रण में विशेष सफलता मिली 
है। कवि ने पात्रों के भादर्श को जनता के सम्मुख प्रस्तुन 
करने की भोर विशेष ध्यान दि। 
से न गिरना, सभो कप्टों तथा दि 


तो के चित्रण मे कवि को विशेष 
पफलता पिली है । सोहणों काव्य में भी मानव मन के कोमल 
भावों को कवि ने चड़ी मुन्दरता से चित्रित किया है। 

खनज्जार रस को अमुसता है । हरिसिंह नलवा काव्य 


हु पंजाबी साहित्य का तवीद इतिहास 


हैं बोर रस की प्रधानता है। उत्साह की ब्यंजना स्थान-स्थान 

पर हुई है। परन्तु काव्य में जो माभिक स्थल हैं, वहाँ पात्रों की 

भनोस्थिति को परखने में कवि पूर्णतः सफल नहीं रहा उदा- 

हरण के लिए मृत्यु के समय बोर हरीधिह की आँखों में भाँसू 

दिखा दिये गये हैं । इससे उसके हृदय में परिवार के लिए मोह 
प्रकट होता है। 

सीने सीने सरदार दे तीर लगा, 

कंब गिया जो तीर शरीर सारा। 

लक बन्ह के घोड़े ते चीख बंटी, 

अझखी चल पिया जदों नीर सारा। 

घर बार धीमा पुतर याद आये, 

लगा सल विछोडे दा तीर भारा। 

कादर यार जाँ किले बठालयों ने, 

ताँ हो गया पथ दिल गौर सारा। 

किन्तु कवि को वर्णेनों में सफलता मिली है। सरल रे 

में कवि प्रत्येक बात को प्रस्तुत करना जानता है। से 

रूप वर्णन अत्यन्त सरल तथा शीघे-सादे शब्दों में प्रस्तुत के 

देता है । कविता में प्रवाह है | सामास्य जीवन क्के मुहावरों 


का काफी प्रयोग हुमा है। उदाहरण के रूप में कुछ प्चांश। 


को देखिये :--- 
(१) पाल विच यूण मश्नणा, (२) सतो रत होगा, (३) 
ली पत्यर होणा, (४) जामे विच ना मिउणा भादि। 
इन मुहावरों के प्रयोग से भाषा में एक चुस्ती भा गयी है 
बवि ने टेठ भाषा फा प्रयोग किया है। भाषा में सरलता व 
सर्देश्न ध्यान रखा गया है। कवि को स्धिक विस्तार 7 
नहीं है। वह जो कुछ कदृता है, उठे भषिक साथा 


हा 
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खींचता । मात्नाप्ों का तोल भी प्रायः ठीक ही रहता है। 


सामान्य जीवन से हो कवि ने अग्रस्तुत विधान ग्रहण किया 
है। भलंकारों का अधिक प्रयोग नहीं हुआ है! कुछ उदाहरण 
देखिये :.... 


(१) काफ कतल कराऊंगी पूरना वे, 
आखे लग जा भला जे चाहवणा एं । 
भोसी भइ्ड के खड़ी में पास तैरे, 


सिश्रारया खेर ना पावणा ऐं। 


(प्रन भगत ) 
क्ख। 

दिल रक्ख | 
दी वे दिल कीता ठंड । 
मौ्जा कड्ढण ठंड। 


(सोहणी) 


(२) रात हनेरी शूक दी बदली मारे ञ्ः 
उह भावें मोई कादरा सिदक पिया 
नाज़क सोहणी बदन 


लहराँ दे विच जा पई 


भप्रहमद यार 

भरहमद यार का जीवन काल सन्‌ १७६८ ई० से सन्‌ १६४५ 
ई० तक माना जाता है। इनका जन्म इस्लामगढ़ दिला गुजरात 
में हप्ना था। पिता भादि सेती करते थे ; इसका मन सेतो में 
नही लगता था। इन्होंने शिक्षा प्राप्त को, परन्तु घर के काम- 
काज से जी चुराने के कार ने 
बनती थी। अपनी आयु का अधिकांश भाग इन्होने जलालपुर 
में दिताया था। ये स्वयं लिखते हैं :..._ 

जिला सलाम गढ़े विच जम्मे, ओचे सुरत संभाली । 
चस्से शाहिर जलाल पुरे जा, खलझत रहे सुखाली ॥ 
कहा जाता है कि इनका किसी हिन्दू-स्त्री से प्रेम ही गया 
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था । गाँव में ददसामी होते केः कारण इन्हें गाँव छोड़ 
था। फिर मुराले गाव में रहगे सगे थे । ये भरवी तया' 
के प्रस्छे विद्वान थे । कहा जाता है कि महाराजा रफज 
जी ने इगको एक जागोर भी प्रदान की थी। 
इनके पयास के लगभग काव्य बताये जाते हैं । परत 
ही काव्य प्रद्चिद्ध हैं । ये काव्य इस प्रकार हैं :--+ 
(१) कामरूप, (२) राम-लता, (३) हंत 
(४) यूसफजुलेखा, (५) हीर-रॉका, (६) लेलान 
(७) सोहणी-महीवाल, (८) राजबीबी, (&) सर्च्स 
(१०) चंदरबदन श्रादि 
भूल्योकन--प्रहमद यार ने पंजाबी साहित्य में 
अधिक प्रेम काव्य लिखे हैं) कवि को स्वयं भी उनका नाम 
नहीं रहता :-- 
जितने किस्से अते कितावाँ उमर सारो मैं जोड़े 
गिणन लगा ते याद न आवण, जो दर्ह्सा सो थोड़े 
कवि ने साहित्य रचना के साथ-शाथ पूर्व काल के 
समकालीन कवियों की आलोचना भी पद्मवंद्ध रूप में प्र 
की है :-- 
सुधरा झ्षेप्रर ना हाफज जिहा, तोल पूरा उस हंट्टी 
पर घगलियाँ पिछलियाँ शायरां दी मैं इस वेले कसवदट्टी 
पीछू माल ना रोस किसे दी, इस विच सोज प्रलहदी । 
मसल नियाह कीती उस पासे किसे फकीर बलीदी । 
वारस शाह सुखन दा वारस, कितों न झटकया वलिया। 
- मिनराह चक्की वॉँगू उस निका मोदा दलियां। 
>' ल वी हो चुकया मुकबल शापणें बिच जमाने। 
- -« थी झखवाया छाइर, श्रापणी नाल जबाने। 
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.हाश्वम सस्सी सोहणों जोड़ी सह रहमत उसतादों। 
पर दिल विच वड्डढा तुप्नजब आवे शीरी ते फरहादों । 
कवि का विशेष महत्त्व इस प्रकार की साहित्यिक आलो* 
चना करने के कारण है । कवि को जीवन का गहरा अनुभव 
था। वह अरबी, फारसी, हिन्दी, संह्कृत झादि भाषाझो का 
ल़िद्वानु था। उसका यह अनुभव तथा उसकी विद्धता कवित्व- 
शक्ति के सहज प्रस्फुटन में वाघक रही | परिणामस्वरूप उसके 
प्राय: सभी काव्यों में उसको बौद्धिकता तथा उपदेश का 
प्राघान्य हो गया हैं। भावात्मकता, भाव की तीत्रता तथा 
हज प्रवाह का प्रभाव ही पाया जाता है। कवि को स्वय भी 
इस झपनी कभी का अनुभव था तथा उसने इस पर दु.ख भी 
व्यक्त किया है :-- 
वारसशाह जंडियाले दाले वाह वा हीर बणाई | 
मैं वी रीस उसे दी करके लिक्खी तोड निभाई। 
जो भ्रटकल मजयून बन्हृण दो उस, सो मैं नही पाई। 
बड़ा तुप्रश्जतब होवे यारो, बेख उतदी वडिग्राई। 
कवि काव्य में सामान्य स्वाभाविक अथवायों कहे कि 
बास्तविक जीवन का चित्रण नहीं कर पाया है! काव्य में 
स्वाभाविकता का अभाव है। भाषा में भो अरवी-फारसी के 
शब्दों की भरमार है। वर्णन खासे सुन्दर बन पड़े है। किन्त्‌ 
तूफान भादि कई घटनाओ, चुड़ेलों के चित्रण में कवि के वर्णन 
सुन्दर वन पड़े हैं। कवि का अग्रस्तृत विधान भी सुन्दर बन 
पड़ा है । उपसा, रूपक, अतिशयोक्षित, उत्प्रेक्षा आदि स्लकतरो 
का सफल प्रयोग कवि ने किया है। विगल की कस्तौटी पर भे 
कवि खरा ही उतरा है। कवि मे केवल एक हो दोष है जे 
उसकी सारी कवित्व-इक्ति को गौण कर देता है--भौर वह 
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समें भावात्मकता का भ्रभाद भ्थवा विद्ता का प्राधास्या 
ही रचना के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 


नेण जहाज इशक दो बेड़ो, पलका वंक दवातों। 
पलका तीर कमाना ग्रवरू, मिसल की उस तहीं दी । 
भूरज दे चिहरे ऋलके ज्ञीमत कोम मकुझा दी। 
दूरों सिफल नेगाँ दी सुण के मिरग गए वियायानी। 
फतरा शवनम दा यृल्त गिरदे मोती दंद ज़बानी। 
काली घटा वालो दो सिर ते रिद्ामा फिरें पेशानी । 


शाह मुहम्मद 

इनयग जीवन काल सन्‌ १७८२ ई० रे रानू १८६२ ई० तक 
पना जाता हैं। यह जाति के कुरंधी तथा प्रमृतगर कै बहाला 
प्मक स्थान के रहने वाले थे। कवि के धनेक रिश्तेदार 
ह्ाराजा रणजोतशिह के तोपसाने में कार्य करते थे | कवि ने 
मेवे राज्य का शासन प्रवस्य, ध्ग्रेजों से शिक्सों के सूद्ध राधा 
उसकी पतन, सवनछ ग्रपनी आँखों से देखा था। इनकी अधिद 
रचना “जंग सिघा से भर्देशे' है। इसके भ्रतिरिक्त इसके द्वारा 
रवित एक झोर काध्य 'सम्सी अन्न ' भो बताया जाता है, वरततु 
बह ध्रमिद नहीं है। कवि की ह्याति का धापार उनका बार 
बास्द हो है। 

झूष्पोदन--कवि राष्ट्रोय विचारों गे प्रोव-ग्ोठ है। बह 
एकल गया हिल्दु्ों को सिन्न ने मानकर एक ही जाति घाननी 
है। महाराज रचजीतनिटह के भारन को ब्रगता करता हुपा 
शह पभरग्नड़ों का धागघत टिम्दूं सचा मुतत्मात दोतों के लिए 
झड़ दिकॉति बतादा है :-- 
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खुशो वसण हिन्दू मुसलमान दोवे, 
सिर दोहाँ दे उत्ते प्रफाव झाई। 
शाह मुहम्मदा विच पंजाब दे जी, 
नही कदी सी तीसरी जात झ्राई। 
कवि सिक्‍्खों की हार का कारण उनकी पभ्रापस की फूट, 
बुछ देझ्ष-द्रोहियों वी बगली करतूत तथा महाराजा रपजीतविह 
के प्रभाव को बताता है +- 
जग हिनइ पात्र दा होष लगा, 
दोवें बादशाही फौजाँ भारियाँ ने। 
अ्रज होवे गरकार ते मुल पावें, 
जेहडियाँ खालसे ने तेदां मारियाँ ने ६ 
धाह मसुहम्मदा इक सरकार दा्भों, 
फोजा जित्त के प्रन्त नूँ हारियाँ ते । 
मुद्ध में होते वाले विनाश वा कदि के सन पर भत्यस्त 
गहरा प्रभाव पहा है। वह स्थान-स्थान पर ससार की नाश- 
बानता बा चित्र भवित करता चलता है । ऐसे ित्रों मे करण 
शा शाम्त रस थी घवस्थिति है। बास्य गा घारसम्म ही झारत 
रस मे होता है +-- 
हपे प्राध्यां मूं दतिया मोह संदो, 
दंगे बाज दा थार के भेस मोरों। 
सद्दा नहीं जवानों ते ऐश भाषे, 
शादा नहीं जे दास बरेस मोदा। 
गद्य महीं जे दौसतों, पोख घोड़े, 
संद्दा नहीं थे राजियाँ देश मोदाँ॥ 
शाएई मुहप्पदा गंदा ना रुप दुनि्य, 
सदा इहिच ना बाख्ट बेस मोद। 
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काव्य में वीर रस का भी भत्यस्त सुन्दर चित्रण हुमा है। 
युद्ध के दृश्यों में योद्धाम्रों का परस्पर मिड्ना युद्ध के गिय 
प्रस्थान करते हुए सैनिकों का उत्ताई अत्यन्त सुन्दर बर्दों में 
अभिव्यंजित हुम्मा है। उदाहरथ देखिये :-- 

(१) पिघ सूसमे प्राण मैदान लगे, 

गंज लाह सुदे इनों गोरियाँ दे। 
(२) शाह मुहम्मदा ऐसीयाँ लेंस होइगौ, 
बिजली वाँग जिें देत विलयालियाँ जी । 

कि वो वर्णनों में विशेष रूप में सफलता मिलती है । 
काय्य में गर्वत्ष एक तीव्र प्रवाह है। कवि जो भी बाहना बहती 
है, वहू उसकी लेखनी से स्वत ही तिगा जाता है। काश्य को 
मुस्य गुण स्वाभाविकता तथा सजीवता है। कवि वी भागा 
ढेद तथा सरत है । झअग्रनशित शब्दों के प्रयोग रे कि बषा। 
बहा है। भ्रावद्यक ता पड़ने वर सवि ने पप्रेज़ी के प्रदतित गदर 
भी प्रयुवत विये हैं। उदादरण के लिए. कम्पती, प्रकयाण 
वीमिल, पलटने प्रादि शब्दों को उद्धत हिया भा सकता है! 
यदि का ध्यान विशेध रूप में माया की सरलता की प्रोर रह 
है कवि छा्दों के ब्रयोग में भी सफर रहा है। मात्रामों 
सोल संगभग समान ही रहता है। कादय में ध्रतकारों की बहा 
ही सशमभाविह तथा सुख्दर प्रयाग दा है । इवगा, रा, 
प्रेद्ा प्रतिशयोकित, दृष्टात्त दाद पल कारों का व्रयोग 
>सनन अनर है ५ 7श्लयो उदाटरण यहीं 27 है हा 
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(३) घरती बड्ढके घूड़ दे वर्ण बहल, 
जेम्ते चढ़े अकाश पतण सीयाँ। 
काव्य का सबसे अधिक महत्त्व तात्कालिक यूग की सामा- 
जिक तथा राजनीतिक अवस्था का चित्रण करने में है। कवि ने 
ऐतिहासिक युद्ध का सत्यता-पूर्ण वित्रण करके काज्य को ऐति- 
हासिक भी बना दिया है ! 


श्रमाम बक्श 


इनका जीवन काल सन्‌ १७७८ ई० से सन्‌ १६६३ ई० तक 
भागा जाता है। यह सियालकोट के रहने वाले थे । जाति के 
कुरंची थे तथा बढ़ई का कार्य किया करते थे। प्धिक पढे-लिसे 
नहीं थे। इनके नाम से अनेक रचनाएँ बतायी जाती हैं -- 

(१) झाह वहराम, (२) लैला-मजनू, (३) पुल सनोवर, 
(४) चन्दर-बदन, (५) गूल-बदन, (६) वदीह ग्लमाल, 
(७) मुनाजात सीयाँ झ्रादि । 

इन सभी रचनाओ में 'झाह बहराम” तथा “चन्देर-बदन' 
ही कुछ भ्च्छी कहो जा सकतो हैं। शेप का कोई विज्वेप स्तर 
नही है । 

मूल्यांकन--कवि को बहुत ही सामान्य स्तर का कवि 

कहा जा सकता है । कविता का विपय, कहानी, कलान्मकत्ता, 

पात्रों का चरित्र, झेली तथा भाषा सभी सामान्य स्तर के हैं। 
कहानी का न कोई उद्देश्य हो है त्या न स्तर हो | कवि ने प्रेस 
को प्रधान स्थान दिया है, परन्तु काव्य मे नतों प्रेम के मासिक 
जित्र ही हैं, न विरह की तड़प | पाठक एक प्रकार ने काच्य 
का झ्रास्वादन अलिप्ठ भावसे करता है। दुर्भाग्यवश कवि को 
भणुक हृदय नहीं मिला है। अनुमूति के ध्रभाव ने बाच्य के 





श्ह८ पंजाबी साहित्य का नवीन इतिद्वाम 
रागात्मक प्रभाव को बहुत ही क्षीण कर दिया है । 
काव्य को भाषा सरल है। ठैठ मापा होते हुए भी कठिन 
शद्दो का प्रयोग नहीं किया गया है। सामान्य जीवन की भाषा 
को ही काव्य में स्थान दिया गया है। फ़ारसी के दब्दों को 
काफ़ी प्रयुक्त किया गया है। काव्य किसी भी दृप्दि से सुन्दर 
नही कहा जा सकता। दो उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 
(१) हीरे पन्नै लाल जवाहर जड़े होए बिच कन्धाँ। 
चमकण महल मुनारे दूरों, सू रज थीं दाह चंदा । 
(३) खूनी नंण हुसन वानो दे झादे संजर भिवते । 
सुरमा पाण चडी जिस वेले, कतल वषेरी मिसे। 


मटक 

मटक का जन्म तथा मृत्यु के समय की पता नहीं चलता। 
इन्होने 'जग मिंघा ते फरगियाँ' नामक वार काध्य की 
की है । काव्य में वीर रस को प्रधानता है! ऐतिहासिकता का 
पालन इसमें शाह मुहम्मद के काब्यसे भी अधिक हुमा है। 
कवि लड़ाई का कारण श्रग्रेडो को महाराज रणनीतर्तिद ज़ी के 
सतखुज के पार के प्रदेश वर बुद्दृष्दि को बताता है, तथा हार 
का कारण पूर्वी तया डोगरे मरदारों के विश्यासधाते को] 
आधुतिक ऐतिहासिक सोजो के भनुसार मे बातें सत्म सिद्ध 
होती हैं। इस प्रकार इस काव्य का ऐतिहासिक महत्त्व बद 
जाता हैं। 

कवि में मुद्ध से भागने वाले लालमि तथा उगकी सेना 
की निरदा की है। देश के लिये मरने वाते वीरों की प्रशगी 
की है। कवि विस्तार गे दचता रहा है। कवि में भाई की तीप् 
अनुभूति है। बह इस तीब् पनुमूति बो सीधे देवा सर ड्ढ़ 
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से प्रभिव्यक्त करता है। वर्णन विश्वेप सप मे सुन्दर बन गये 
हैं। भापा सामान्‍य जोवन में प्रयुक्त होने वाली सीघी-सादो 
ही है। फारसी के दब्द भो पाये जाते हैं । कवि का प्रलकार 
ब्रादि की भोर ध्यान नहीं रहा | डेउढ छन्द का प्रयोग किया 
गया है। धलो में एक प्रवाह है। कवि लम्बो-चौडी भूमिका 
नहीं वाँधवा । किसी भी वात का सीधा वर्णन करता है। 
विश्वासधातियों को निन्‍दा तथा वीरों की प्रशसा से सम्बन्धित 
दो उदाहरण इस प्रकार हैं -- 
(१) दौड़ दियाँ नूँ शर्म ना आई, 
कीती ज्ञान वियारी, इहों जिचारी 
तोलो तकडी लेप रुपये, 
प्रसी सन्दृकचों भारी, पर हजारों। 
घर विच बेढे दनाम वधाउण, 
रण बिच पीठ दिखाई लाज विसारो।+ 
ऋहत मटक लड़ मरन सूर मे, 
जरा ना हटण पिछाड़ो, होण भगाड़ो। 
(२) होगें घिरो तम्वूर साडवदे, 
जुप की मई तियारी, लश्कर भारी। 
बहुणतुरमशन, घौर रु रलिया. 
सुयरी रण के सारी ध्थक दियारोी | 


भाई वोरपसिह 
भाई वोरपधिंट ने गुर गोविन्दिह छो को स्तुति में एक 
वारामाह तिसा है। यह दोर रस वा काव्य है॥ वीर रस को 
प्रनिष्यक्ति इसमे झत्यन्त सुन्दर बन पड़ो है। वर्णन तो विशेष 
शाप से प्रभाशे राइश तथा मामिक दन पढ़ है। घलकारों गा 


है४ं5 बजाओ साहित्य का सरीत तिद्ठांग 
शागासमक प्रभाव को बहुत ही क्षोप कर द्विया है। 
कांस्य की भावां सरल है। ठेठ माया होते हुए भी कठिन 
शब्दी का प्रमोग नहीं क्रिया गया है। सामान्य जीवन बी भाषा 
को ही फादय में स्थान दिया गया है। फ़ारगी के दब्दों को 
काफी प्रयुक्त तिग्या गया है। काव्य किसी मी दृष्टि से मुन्दर 
नहीं कहा जा सकता दो उदाहरण इस प्रकार हैं :-“ 
(१) होरे पन्ने लात जवाहर जड़े होए बिच कन्धाँ । 
चमरण महल मुनारे दूरों, सूरज थी दाह चंदीँ । 
(२) खूनी नै हुसन बानो दे भादे संजर ब्रिक्स । 
सुरमा पाण चड्टी जिस बैल, कतल वधेरी मिसे। 


मठक 
मटक का जन्म तथा मृत्यु के समय का पता नही चलता। 
इन्होने 'जग मिंघा ते फरमियाँ' नामक बार काव्य की रचना 
की है । काव्य में धीर रम मी प्रघानता है! ऐतिहासिकता का 
पालन इसमें शाह मुहम्मद के काब्य से भी प्रधिक हुमा । 
कवि लडाई का कारण श्रग्नेजों को महाराज रणजीतरसिह जी 
सतलुज के पार के प्रदेश वर कुदृष्टि को बताता है, तथा ही 
का कारण पूर्वी तथा डोगरे सरदारों के विश्वासघात को 
आ्राधुनिक हतिहासिक खोजों के अनुसार ये बातें सत्य सिर: 
होती हैं। इस प्रकार इस काव्य का ऐतिहासिक महत्त्व बई 
जाता है। 
कवि ने युद्ध से भागने वाले लालमिंह तथा उसकी सैन 
की सिन्‍्दा की है। देश के लिये मरने वाले बीरों की प्रशंत 
की है। कवि विस्तार से बचता रहा है। कवि में भाव की है 
अनुभूति है। वह इस तीद्र अनुभूति को सीधे तथा डा 
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से अभिव्यक्त करता है। वर्णन विशेष रूप से सुन्दर बन गये 
हैं। भाषा सामान्य जीवन में प्रयुक्त होने दाली सीघो-सादो 
ही है। फारसी के शब्द भो पाये जाते हैं। कवि का अलकार 
आदि की झोर ध्यान नही रहा । डेउढ छन्द का प्रयोग किया 
गया है। शैली मे एक प्रवाह है। कवि लम्बी-चोड़ी भूमिका 
नही वाँधता | किसी भी वात का सीधा वर्णन करता है । 
विश्वासघातियो की निन्‍्दा तथा वीरो की प्रशसता से सम्बन्धित 
दो उदाहरण इस प्रकार हैं -- 
(१) दौड़ दियाँ नूँ शर्म ना आई, 
कीती जान पियारी, इहो विंचारी । 
तोलो तकडी लेण रुपये, 
असी सन्हूकची भारी, पज हजारी। 
घर विच बेठे इनाम वधाउण, 
रण विच पीठ दिखाई लाज विप्तारी। 
ऋहत मटक लड मरन सूर मे, 
जरा ना हटण पिछाडी, होण भगाड़ी । 
(२) दोवें घिरो तम्बूर पड़कदे, 
जुध की भई तियारी, लशकर भारी। 
बजण तुरमज़न, झौर मु रलियाँ, 
मुथरी रण के सारी भ्रधक पियारी। 


भाई दोर्रासह 
भाई वोर॑धिंह ने गुरु गोविन्दर्तिह जो की स्तृति में एक 
बारामाह लिखा है । यह वोर रस का काव्य है। वीर रस को 
अभिव्यक्ति इसमें भ्रत्यन्त सुन्दर बन पडो है। वर्णन तो विधेष 
रूप से प्रभावोत्तादक तथा मामिक वन पड़ हैं। झलंकारों का 


१४० बंजादी साहित्य का नवीन इतिहास 


भी यथा-स्थान सुन्दर प्रयोग किया गया है। शब्दों में झस्त्रों की 
अंकार को अभिव्यवत्त करने की शक्ति है। भाषा बड़ी ही 
सजीव तथा प्रवाह युवत है । एक उदाहरण इस प्रकार है लता 

चढियाँ फौजां जिसे घट काली । 

अखद। सार जिें झहिरण हाली। 

काइर जरदी सूरमाँ लाली । 

मारन शसतर सिंघ अकाली 


गव्य साहित्य 

इस काल में गद्य के क्षेत्र में कोई विशेष रचना नहीं हो 
सकी । किसी भी भाषा के विकास के लिये राजकीय प्रोत्साहन 
एक महत्त्वपूर्ण भाधार होता है । सिबखों का राज्य ही जाने 
पर भी राजकीय काम-काज की भाषा फारसी ही थी । इसके 
साथ-साथ शिक्षा का माध्यम भी फारसी ही रहा। परिणाम- 
स्वरूप पजाबी के गद्य साहित्य की उन्नति की झोर लोगों का 
ध्यान नहीं गया | कुछ साहित्यकारों ने अपने पुराते ढंग पर 
दो साहित्य रचना बी 

इस काल में ईशाइयों ने बाइवल का प्रनुवाद पंजाबी 
भाषा में करवाया । परन्तु यद मनुवाद मलवई बोली में था। 
इससे गद्य केः स्वरूप या मापा के विकार में कोई विशेष 
सहारा नही मिला । फिर भी इतना तो मानना ही पता 
दी भाषा पूर्वकालिक गद्य की भाषा से सरधिक 


इस काल के गद्य मेः व 
विकसित है । इस काल की गंध रुचनामों को इस कार 


दिसाया जा सरता है “४ हि | 
(१) राव १८१५० में ईसाई पादरियों जे द्वारा मराय 


गया बाइवल वा घनुवाद उपलब्ध होता है। भाषा मलब! 


णजीतसिह काल श११ 


बोली है । उदाहरण इस प्रकार हैं -- 

'ते उन्ही दिणा अजिह्य होया उह पहाड उते दुम्मा मंगण 
गिया, ते खुदा भगम्गे दुश्ला मेंगदियाँ रात कटी । 

(२) किश्योरदास ने भगवत गीता का माहात्म्य लिखा, 
गुरुवाणी को भी झनेक टीकाएँ प्रस्तुत को ययी । 

(३) महाराजा रणजीनतसिह को डायरी इस काल की 
रचना है। इसकी भाषा घ्ाधुनिक भाषा के भधिक निकट है। 
सांदा ढ॒ग से प्रत्येक बात का वर्णन किया गया है। भाषा में 
कलात्मकता नही पायी जाती । उदाहरण इस प्रकार है -- 

मरम्मत १८६६२ मघरू दो ववोबों मगलवार मरहूठां 
जरावंत राये प्रमृतसर में भ्राया। पराछे-पाछे फिरगी पहुता। 
केर मरहूटे साथ पग वटाई रणघजीतसिह ने मितर वे 

(४) सन्‌ १६५४ ई० मे ईसाई पादरियों ने पंजाबी का 
कोप बनवाया। 

(५) इस समय फारसो, सरहत भादि नापाप्ों से प्रनेक 
ग्रन्थों, के अनुदाद प्रस्तुत किये गये । इनसे 'भदले भव दरी/ 
तथा 'प्रकबर नामा' धच्छे प्रनुवाद बहे जा सकते हैं। 'प्रदले 
भऊकबरी' बाफी बड़े प्राकार की पुस्तक है। भाषा भी सुर्दर 
है। दोनों हो पुस्तकों के उदाहरण (सम प्रकार हैं :-- 

“सास कारखाने दिच बदूकाँ जा सा प्रापतियाँ बनवाइयाँ 
हुँदियाँ हन प्र जो सरोदियाँ होइयां हूदियाँ हन जाँ पेशवश 
याने नजरां प्राइयाँ होएपाँ 7 (प्दले प्रकदरो ) 


“जब बादशाह था उदरन रद शरबत गुलाब दा प्र 
लिम्बुधां दा ससमझा बरफ़ नाल सरद र रके भय शरण 


(प्बबर नाझा) 


ध्रध्याप ८ 
आधुनिक काल 


पंजाबी साहित्य में श्राधुनिक काल सन्‌ १८ 
प्रारम्भ होता है। इस काल में पंजाब ही क्या, सा 
राजनीतिक, सामाजिक, ग्राथिक तथा साहित्यिऊ क्षेत्र में अनेक 
परिवर्तन हुए । जहां देश में अनेक नुकसान उठाये, वहाँ अनेक 
प्रकार की नयी वस्तुएँ भी निर्मित हुई। इन सभी परिवर्तनों 
को क्रमशः निम्नानुसार दिखाया जा सकता है। 

रॉाजनीतिक--सन्‌ १८४६ ई७ में अंग्रेजों का पंजाब पर 
अधिकार हो चुका था | परन्तु झ्रभी भी पजाववबा्सियों के हद 
में स्व॒तस्त्रता प्राप्त करने का उत्साह बाकी था। सन्‌ १८५७६० 
में देशव्यापी स्वतन्त्रता-संग्राम छिड़ा, परन्तु सिक्‍्खों तथा डोगरों 
की सेनाओं ने अंग्रेजों की सहायता की । दूसरी ओर भारत" 
वासियों का यह प्रयास सुसंगठित नहीं था । परिणामस्वह 
भारतवासियों की हार हुई । अ्रग्रेजों ने एक-एक कर 
प्रदेश विजित कर लिए। स्वतन्त्रता संग्राम के सेतानिय को 
खोज-खोज कर फौसी पर चढ़ाया गया। घीरे-धीरे यह संग्राम 
ठण्डा पड़ गया और लोगों में फैला उत्साह भी दव गया । अंग्रेजों 
मे भी भारत को अपने आधीन रखने के लिये 'बाँटो और खाया 
की नीति झपनायी । परन्तु फिर भी देश का चेतन मस्तिप्क 


अभी तिब्किय नहीं हुआ या । वह चाहे दावित तथा समर्थन के 


६० ई० से 
रे भारत में 
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अभाव में चुप बैठा हुआ था, परन्तु फिर भी अग्रेजो की प्रत्येक 
चाल का वह सूक्ष्म अध्ययन कर रहा था । धीरे-धीरे इस चेतन 
मस्तिष्क का विकास होता रहा। देक्ष के विचारबान प्रौढ़ 
मस्तिप्को ने सामाजिक तथा घामिक समाझों के द्वारा, विशिष्ट 
साहित्यिक धाराओ्रो के रूप में जनता को सचेत करना प्रारम्भ 
किया । इन धाराओं मे सर्वप्रथम 'नामधारी लहर' का नाम 
आता है । सन्‌ १६६२ ई० मे इसकी स्थापना हुई | वसे तो यह 
घामिक लहर थी, परन्तु इसका अधिकाश कार्य राजनीतिक ही 
था। विदेशी वस्तुझ्नो का वहिष्कार तथा गग्रेजो के साथ प्रसह- 
योग, इसके विद्येप रूप से दो कार्य कहे जा सकते है। इसी 
प्रकार 'सिंघ समा लहर तथा “भप्रकाली लहर' का भी ग्राबि- 
भाव हुआ । इन लहरो ने जहां अनेक साहित्यकार उत्पन्न किये, 
बहाँ राजनीतिक क्षेत्र में भी कार्य किया | दाद में पजाब में 
कांग्रेस, कम्युनिस्ट, गदर पार्टी, बब्बर पार्टी झ्रादि अनेक 
पारियों वी स्थापना भी हुई। इस पटियों ने भी राजनीतिक 
क्षेत्र में काफ़ी कार्य किया । अव स्वतन्त्रता आप्ति के लिए 
सप्राम शारीरिक क्षेत्र मे न रह कर पानसिक्र त्या भावात्मक 
हो गया। श्रग्नेजो से ग्रसहयोग्र, विदेशी वरतुग्रो के बहिप्कार 
का भ्रचार, सत्याग्रह-प्रान्दोलन, स्वय हाथ से सूत कात कर 
खादी बनवाने तथा खादी का ही उपयोग करने पर बल दिया 
जाने लगा । सोयी हुई जतता को जगाने का यत्न किया जाते 
लगा। स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिए इस प्रकार का असहयोग 
आरदोलन सारे देश मे ही प्रारम्भ हुआ । अन्त में अग्रेजो को 
वियद्य होकर अगस्त १६४७ ई० में भारत छोड़ना पड़ा । परन्तु 
जाते-जाते भी वे भारत के दो टुकड़े--भारत तथा पाकिस्तान 
के रूप में--कर गये। इस विभाजन मे पंजाव के भी दो भाग हो 
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गये। परन्तु जाने से पूर्व प्रंग्रेज भारत की दो बड़ी जातियों में जो 
अयंकर वैमनस्य फैला गये थे, उसने भर्यकर परिणाम दिखाया। 
वाकिस्तान में मुसनमानों ने हिन्दुओं पर अ्रमानवीय प्रत्याचार 
किये | फलस्वरूप लाखों की संख्या में हिन्दू तथा सिवख भारत 
में प्राश्नय प्राप्त करने के लिये भाग औ्राये । उनकी करुण गाया 
सुनकर यहाँ के निवामियों में भी उत्तेजना फैली । इसके साथ 
ही भारत में बसे मुसलमानों ने भी एक मुनियोजित योजना 
के रूप में उपद्रव मचाये । परिणामस्वस्प यहाँ भी हिन्दुओं तथा 
मुसलमानों में संघर्ष हुम्मा। लाखों व्यवित इस संघर्ष में मारे 
शये। करोड़ों की सम्पत्ति नप्ट हो गयी | इसके बाद सिंवलों मं 
हिन्दुप्रों से पृथक्‌ होने की भावना पनपी । अनेक प्रसिद्ध सिवल 
जैताग्रों ने भाषा को झराधार बनाकर प्रयक पजाबी सूबे की 
माँग की | झपनी इस माँग को मनवाने के लिए हर प्रकार के 
उपाय कार्य में लाये गये भुख-हडतालें तक की गयीं। परन्तु 
चंजाब की जनता ने बहुमत से इस माँग का विरोध किया तथा 
(विरोध में भी) झगेक व्यक्तियों ने भूख-हड़्तालें की। फल- 
स्वरूप पजाब झ्रभी तक विभाजन से बचा हुआ है । 
सामाजिक--प्रंग्रेजों के माने से पूर्व महाराजा रणजीत- 

घिह के राज्य में हिन्दू, मुसलमान तथा सिवस श्रादि में किसी 
प्रकार का भेदभाव न था। परन्तु अंग्रेजों ने अपने शांसत को 
दृढ़ करने के लिए जो बाँटों तथा खाम्नो' को नीति अपनायी, 
इसके परिणामस्वरूप साम्प्रदायिक वैमनस्य बढ़ने लगा। पंजाब 
में सम्प्रदाय के श्राधार पर अनेक संस्थाएं बनी, जिनका उहं इ्य 
जाति विद्येप के हितों की रक्षा करना था। उदाहरण के लिए 
वंस्घ सभा', अकाली लहर, 'मभहमदिया लहर', ब्रह्म समाज 
आदि का नाम लिया जा सकता है। 
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अंग्रेडों ने पंजाव वो तार, डाकसाना, टेलीफोन, रेल 
प्रादि की सुविधाएँ प्रदान की । बहुत-सी राड़कों, नहरों भादि 
की भो व्यवस्था की । झिद्षा के क्षेत्र में भी उन्होंने ध्यान दिया 
झौर प्रप्रेडी की शिक्षा प्रनिवाय कर दी। प्रंग्रेड़ी साहित्य बग 
ममाज के नये रक्त पर प्रभाव पड़ा । फलस्वरूप नयी पीढ़ी में 
ताकिक बुद्धि का विकास हुम्मा और झ्म्धानुकरण छोड़कर 
प्रत्यक्ष बात को मानने की प्रवृत्ति विकासत होने लगी। समाज 
की प्राचीन रूढ़ियाँ तथा मान्यताएं भ्रव पहले की भाँति भाॉस 
मूंद कर स्वीकार नहीं की जाती थी। विश्लेषण करने की 
प्रवृत्ति बढती जाती थी । इसके साथ ही प्रायं समाज झादि के 
प्रचार के फलस्वम्प्प लोगों भें शिक्षा प्राप्ति की झोर रुचि बढ़ने 
लगी थी। पहले लडकियों को शिक्षा प्राप्ति का अवसर नहीं 
दिया जाता था, परन्तु अब धीरे-धीरे उन्हे भी शिक्षा दी जाने 
लगी थी । लडकियों के लिये ग्रार्य समाज ने कई स्वृूल खोले । 
इतना ही नही, पजाब विश्वविद्यालय की स्थापना हुई । इसके 
झतिरिक्त सरकार की ओर से स्बूलो के लिये शिक्षा विभाग 
तथा पाद्यक्रम निर्धारित करने वाले विभाग खोले गये । 

पहले पंजाब में जागीरदारी थी । परन्तु भ्व जागोरदारी 
समाप्त ही गयी थी। इसके स्थान पर पूँजीवादी समाज का 
निर्माण हो रहा था। पजाव में अनेक स्थानों पर कारखाने 
स्थापित किये गये | कारखानो के ग्रास-पास श्रमिक वर्ग के गाँव 
अस जाते थे। धन का एकत्रीकरण पूँजीपतियों के पास होता 
जाता था। श्रमिक बर्ग को तो निर्वाह करना भी कठिन होता 
था । 

अंग्रेडों के साथ पादरियों का तथा ईसाई मिशनरियों का 
समूह भी भारत में आया । इस वर् को अंग्रेजों को झोर से 
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पर्याप्त ग्राथिक सहायता मिलती थी। यह वर्ग अशिक्षित 
ग्रामीण जनता तथा गअम्पृश्य समभी जाने वाली जातियों को 
्राथिक सहायता देकर, उँची नोकरियों का प्रलोभन देकर, 
विलासी जीवों को यह लालच देकर कि ईसाई 
होने पर खदा का बेटा ईसा सहायता करेगा, परमात्मा के दश्ड 
से उन्हें वचायेगा तथा उनके सभी पाप क्षमा करवा देगा, ईमाई 
बना रहा था। यशिक्षित जनता इनके प्रलोमनत मे आकर 
धद्याघड ईसाई बनती जा रही थी। झारय समाज, पघ्रिंघ सभा 
प्रादि सस्थाएँ इनका सामना कर रही थी, भौर जनता का सच्चे 
मार्ग का ज्ञान दे रहो थी, परन्तु ये राजकीय सहायता के प्रभाव 
इन ईसाई मिशनरियों के प्रभाव यो सर्वयथा निर्मुल करने मे 
प्रसमयय थी। इन सम्धांप्रों ने पजाब के सामाजिक जीवन में 
व्याप्त सभी प्रकार को कुरोतियों को, मिय्याइस्वरा को तथा 
प्राचारहीनता को जड से ही उसाडने का यत्न किया। में 
सम्याएँ अपने उद्दे इय में काफी ब्रश तक सफल भी हैई। इत 
सस्थाप्रों के कारण पंजाब के जन-जीवन में एक चेतनता सी 
गयी। सन्‌ १८६५७ ई० के स्वतन्त्रता युद्ध को धरसफलता से व्याप्त 
निराशा को भी इन्होंने दूर कर दिया। परिणामस्वरूप जब 
स्वसृस्त्रता ग्राप्वि के लिए महार्मा साँघी ने प्रमहपोग-प्रस्दोलन 
तथा सत्याधहे घ्रारम्म किया ती सजाब ने भी उसमे योग 
दाने दिया था। पजाद में भी कांग्रेस का मच्छा बोलसबाला 
था। 
ग्राधिक--प्रय्ेडों ने भारत पर झधि6हार क्या तो यहीं 
प्रनेह प्रकार के सुधार भी किये, रेल, तार ग्रादि की सुविधाएँ 
नो प्रदान की, परम्त इस दम की वे झुभा झपता नहीं गमभ 
सड़े। उते प्र्येह कार्य के पीछे एक हो उदय था हि गिर 
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प्रकार से भारत को चूसा जाये | भारत की जो भी वस्तु उन्हें 
अच्छी लगी, उसे वे या तो इगलेण्ड ले गये, या फिर नप्ट कर 
दिया। अंग्रेजों वे पजाब तथा देश के दूसरे भागो से भ्रधिक से 
अधिक कच्चा माल प्राप्त करके इज्धुलेण्ड भेडा तथा वहाँ से 
तैयार माल भारत की मडियो मे भरा । यो भारत में भी अतेक 
कल-कारखाने बने, परन्तु उन्ही वस्तुओं के जिनके तैयार करने 
में अधिक लाभ की झादा नही थी | चाय, कपास, पटसन झादि 
को कच्चे रूप में ही वे इज लेण्ड भेज देते थे। इसके झतिरिक्त 
अन्य भी प्रनेक प्रकार से वे भारतवासियों का रक्‍त चूसने में 
सलग्न थे। भारत की इस दुर्देशा तथा बढ़ती हुई गरीबी की और 
हिन्दी के प्रनेक लेखको ने जनता का ध्यान झाक पित किया है। 
भारतेर्दु हरिश्चनद्र की उक्तियाँ भारत की इस दशा को भली 
प्रकार से ध्यक्त करतो है :-- 
अंगरेज राज सुख साज सजे सव भारों। 
पे धन विदेश चली जात यह भ्रति ख्वारी ॥ 

धन की कमी के कारण सामान्य जनता निर्धन होती जा 
इही थो। जागीरदारी प्रथा समाप्त ही हो चुकी थी । समाज 
पूंजीपति तथा श्रमिक, इन दो भागों में बंटता जा रहा था । 

साहित्यिक--उपर्युबत॒ सभी परिस्थितियों का परजाबी 
साहित्य पर भत्यन्त गहरा प्रभाव पडा। सर्वप्रथम तो जागीर- 
दारी समाप्त होने के कारण कवियों तथा प्रन्य साहित्यकारों 
का प्राश्रय समाप्त हो गया । परिणामस्वरूप कवियों ने प्रव 
जनता को ही भपना प्राश्ययदाता बनाया। साहित्य व्यवित 
विशेष से सर्वशाघा रण को झोर उन्मुस हुमा । जनना का दुःख- 

जनता के भभाव, जनता जनादेन के जीवन के साकार 
चित्र कवियों को कविता के विपय बने । 


] 
रु 
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पंजाबी साहित्यकारों पर दुमरा प्रभाव श्ंग्रेजों को पा 
नीति का पड़ा। पंजाब निवासियों ने झपने-अपने धर्म के भा' 
पर भाषा विशेष के सम्बन्ध में सोचना प्रारम्भ कर दिः 
मुसलमानों ने उर्दू को, सिद्सखों ने पंजाबी की तथा हिस्दुग्र 
हिन्दी को ही मपनी भाषा स्वोकार किया। प्रत्येक वर्ग भ्र' 
भाषा को सर्वोत्कृप्ट समझता था । 

अंग्रेज़ों के श्रागमत के कारण तीसरा प्रभाव पंजाबी भ 
प्र बहुत अच्छा पड़ा । वह प्रभाव यह कि श्रग्रेणी शिक्षा श्र। 
वार्य कर देने से पंजाबी के नवोदित कलाकारों ने भग्र 
साहित्य का अ्र्ययन किया । फलस्वरूप उनके विधारों में प| 
बर्तेन भागा । उन्होंने प्राधुनिक दृष्टिकोण से सोचना प्रारः 
किया । उनमें जहाँ भ्रपनी भाषा के प्रति प्रेम उत्पन्न हुम्ना, व 
प्राचीन के प्रति श्रनुसधान की भावना उत्पन्न हुई। किसी ' 
बात को मानने से पहले उसके सार को समभ लेते की जिन्नाः 
उत्पन्न हुईं। परिणामस्वरूप प्राचीन साहित्य के सम्बन्ध 
खोजें प्रारम्भ हो गयीं । सन्‌ १५६४ ई० में लाहौर में माषाश्रों 
ऊपर अध्ययन करने के लिये 'पओररियप्टल कॉलेज' की स्थापन 
हुई। सन्‌ १८८२ ई० में पंजाब विश्वविद्यालय की नींव रख 
गयी ) पंजाबी में भी एम० ए० स्तर की पढ़ाई प्रारस्भ हुई । 

इस काल की चौथी विशेषता छापेलाने का प्रारस्म होन 
है। सप्रथम सत्‌ १८४६ ई० में लुधियाना में ईसाई मिशनरिय 
ने पंजाबी का टाइय तैयार किया। इसके पश्चाद घोरे-्धी 
लाहौर, भ्मृतसर भ्रादि में पत्थर के छापेखाने प्रारम्भ हैं| 
गये । छापेखाने प्रारम्भ हो जाने के कारण जहाँ पहले किसी 
भी पुस्तक की एक-दो प्रतियाँ ही लिखी जाती थीं, वहाँ झव 
पुस्तक सहस्रों की संख्या मे छपने लगो। साहित्य जन-सुलम 
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वस्तु बन गया। इसका सबसे भ्रधिक प्रभाव गद्य साहित्य पर 
पड़ा ) गद्य साहित्य का विषय जो झभी तक विक॒ृस्तित नहीं हो 
सकाथा, छापेश्ताने के ऋरण इमसें भो घड़ा-घड साहित्प- 
रचना होने लगी । स्कूलों भे पढाने के लिए गद्य में परदुय- 
पुम्तके भो प्रस्तुत को जाने लगी | भारतोय गध साहित्य पर 
अग्रेज़ी के गद्य साहित्य का भो प्रभाव पड़ा | पजाबी का गद्य 
जो कि अभो तक भ्रनुवादों, जोवन घटनाओं के सकलनों तथा 
धाभिक पुस्तकों को व्याख्या तक ही सीमित था, अब नाटक, 
उपन्यास, कहानी, एकांकी, लेख, समालोचना, जीवनियाँ तथा 
इतिहास के रूप में विकसित हो उठा । गद्य साहित्य की सभी 
विधाओ्रों पर पअंग्रेज़ो-साहित्य का प्रभाव प्रत्यक्ष तया अप्रत्यक्ष 
दोनों रूपों में पड़ा । पजाबी से पहले यह प्रमाव बगला तथा 
हिन्दी पर पड़ चुका था । पजाबी के कुछ साहित्यकारों ने जहाँ 
अ्रग्नेज़ी भाषा भें उच्च शिक्षा प्राप्त करने के कारण यह प्रभाव 
ग्रहण किया, वहाँ श्रधिकांश साहित्यकारों ने हिन्दी तथा बंगला 
आदि प्रान्तीय भाषाप्रों से भी प्रभाव ग्रहण किया । 

इस काल में अनेक प्रकार की सभाएंँ भी बती। इस 
सभाओं से जहाँ सामाजिक, घामिक तथा राजनीतिक क्षेत्र 
में कार्य किया, वहाँ साहिस्य के क्षेत्र में भी प्रशस्तनीय योग 
दिया। इन सभाग्रों तथा लहरों में मुख्य रूप से 'नामधारी 
लहर', 'ग्रकाली लहर' तथा “सिघ मभा लहर” का नाम लिया 
जा सकता है । इन मुख्य लहरो के ममतिरिकत कांग्रेस, कम्यनिस्ट, 
गदर पार्टी झ्रादि अनेक छोटी-छोटी लहरें भी पंजाब में 
विकसित हुई। पंजाबी साहिंत्य के लगभग सभी श्रेष्ठ 
साहित्यकार तथा समालोचक इन लहरों की उपज कहे जा 
सकते हैं। उदाहरण के लिए भाई दीरसिह, डॉ० चरणसिह, 


श० पंजाबी साहित्य का नवीन इविद्वार 


भाई मोहनमिह, होरामिह दरद, फोरोड दीन घरफ़, गुदमुय 
लिह मुसाक़िर, विधातामिद तोर झ्रादि का नाम लिया जा 
सकता है। 

इस काल में ब्ग्रेज़ी शिक्ष। के फलस्वरूप जनता में प्रध्ययनत 
को ग्रोर रुचि बढने लगी । जनता को भी सतोरजक साहिस्य 
पड़ने का ग्रधिक चाव या, परन्तु उसकी रुचि इतनी परिप्कृत 
नही हुई थी कि बह उच्च कोटि के साहित्य को समझ सक्े। 
जनता की दचि का ध्यान रखते हुए ग्रनेकों ग्रामीण लेखकों 
ने प्रेम-कथा काव्य आदि की प्राचीन परिषराठी पर जनता को 
हो सामान्‍य भाषा में माहित्य प्रस्तुत किया। इस साहित्य में 
सामान्यतः दो ही बातें प्रधान होती ची--उपदेश या प्रेम 
भावना । 

पजाबी के पद्म साहित्य में भी विधा, बिपय, दौली प्रादि 
की दृष्टि से अनेक परिवर्तेत हुए। प्राय: लम्बे-लम्बे आचीन 
छन्दों के स्थान पर नये छोटे-छोटे छन्द अपनाये गये ) इंत 
जवीतत काव्य रूपों में->उदाहरण के लिये चौपदे, गीत, अतुकान्त 
ऋविता आदि का नाम लिया जा सकता है। संक्षेप में इस काल 
के साहित्य को निम्न प्रकार से विभाजित किया जा सकता 
है :-- 

पद्म काव्य--इतिवृत्तात्मक कविता, रहस्पवादी कविता, 
प्रेम प्रधान कविता, राष्ट्रीय कविता, हास्य रस को कविता, 
नवीन वादों से प्रभावित कबिता झादि । 

भर काब्य--उपन्यास, कहानी, नाटक, एकॉकी, निबस्ध, 
जोयनो, यात्रा-वृत्तान्त, साहित्यिक समीक्षाएँ तथा झनुसस्धान 
आदि] 
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जैसाकि पूर्व ही कद्दा जा चुका है, इस युग में साहित्य- 
कारों का प्रधिक ध्यान गद्य साहिर्य की ओर रहा। परिणाम- 
स्वरूप गद्य काव्य का जितना सृजन इस काल में हुआ, उतना 
पद्म काव्य का नहीं हुआ । फिर भी अनेक उत्कृष्ट कोटि के 
कथि इस काल में उपलब्ध होते हैं। इस काल की समस्त 
कविता का परिचय पृथक्‌-पूथक्‌ क्रमशः इस प्रकार दिया जा 
सकता है :-- 

(१) इतिवृत्तात्मक्र कविता---आघुनिक काल के प्रारम्भ 
से लेकर लगभग समस्त १६वों शती को कविता को इति- 
चृत्तात्मक कविता कहा जा सकता है। झाधुनिक काल में जहां 
आधुनिक अंग्रेडी शिक्षा के प्रभाव से, छापेखाने के प्रभाव से 
सथा प्रन्य भनेक प्रभावीं से कविता के क्षेत्र मे प्रनेक परिवत्तंन 
हुए, वहाँ ग्रामोण कवियों मे--जो कि प्रधिक संख्या में बे 
कविता की वही प्राचीन पद्धति प्रवलित रही। बही पुराने 
विपय, वही पुराने भाव तथा वही पुरानों श्ेली उन्होंने भपनाये 
रखी । इसका एक कारण यह भी था कि एक शोर ती 
प्रामोण जनता में भी भव पढ़ने को रुचि बढ़ने लगी थी तथा 
दूसरी भोर छापेखाने को उपलब्धि से साहित्य को जन-सुलभ 
बना दिया था| प्रामीण जनता की रुचि के भनुकूल होने के 
कारण ग्रामीण तथा सर्व-साधारण में इस साहित्य का बड़ा 
सम्मान हुप्ना । इस साहित्य का विपय वही पुराना--हीर- 
राँका, सोहनी-मद्वोवाल, सस्सी-पुप्तू, सिरजा-साहियाँ, यूसफ- 
जुलेखा, लेला-मजनूं, पूरत भगत, गोपीचन्द, राजा भस्तरी 
पर्गई--थ९ १५३३ कवियों हँस कवित्व न होने के करण इस 
साहित्य में इतिवृत्तात्मकता भ्त्यधिक मात्रा में झा गयो थी । 


श्द्दर पंजाबी साहित्य का नवीत इतिद्वात 

छनन्‍्द तथा शैली भी वही पुरानी थी। अभिव्यतित के दंग में 

भी नवीतता का अ्रभाव था। इस क्षेत्र के प्रसिद्ध कवि तथा 
उनकी रचनाएँ इस प्रकार हैं :-- 
१. मुहम्मद बूटा--पंजन्गज | 

गियानदास--का्फियाँ तथा सीहरफी । 

भगवानसिह-हीर । 

, गियान चन्द घवन-जेमल, पत्ता त॑ 

पर काव्य लिखा। 

दमदम--द्ी रियाँ दी खान । 

. जोगसिह-हीर १ 

. ईइवरसिह--काफियाँ। 

. जमालसिह---हुलयात जमाल । 
मौला बवक्‍्श कुश्ता-“हीर तथा दीवान गजनीयात 
जिसा है । 

१०. प्रकाल मुहम्मद जोगी--मजमूहा कार्फियाँ हिरदी! 

(२) रहस्यवादी कविता--मह कविता प्रायः माधुनिक 

बजादी कविता प्रवर्सकों के द्वारा रघी गयी। भाई यौरगि्द 

डॉ० मोहनमसिह ध्ादि इस धारा के विशेष कवि हैं। कवि 
लौकिंक दियय को इस रूप में चित्रित करता है हि जी 
झाध्यार्मित भर्य भी साफ ध्वनित होता है। विषय तथा भाव 
की दृष्टि गे इस कविता का विशेष महत्त्व है । आवश्मिकता हो 
कदिता से प्रत्पधित सात्रा में उपसब्ध होती है। प्रा 
कविताएँ गीत मे हाय में हैं। राणा मूर्तगिद प्रादि एव-दों वाय 
बाध्य भी मिले गये हैं । पवित्र तथा ग्राध्यात्मिक प्रेम इसमे 
अत छडफला रहता है । कवि निजी घनुमूति गी झभिशयशि 
को ही प्रयातवा देता हैं। फिर भी इसे कविता में कर्वि वी 
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प्रधनापन वहीं भो प्रगट नहों होता । सित्रस धर्म का प्रभाव 
पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होता है । घामिक शब्दावली का भी 
प्रयोग हुभा है। काव्य में वाणी की मिठास है। भाषा 
साहित्यिक है। भनुभूति जहाँ सघन हो जाती है, बहां भ्रमि- 
व्यक्षित में भी दुरहता झा गयो है। कवि भनुभूति को प्रगट 
करने के लिए रूपकों का आश्रय लेता है । कही-कही ये रूपक 
सस्बे तथा दुरूह हो जाते हैं। साहित्यिकता तथा भवित की 
उच्च प्रनुभूति तथा कलापक्ष की समृद्धता (प्रालंकारिकता, 
शैली, छन्‍्द विधान झ्ादि) की दृष्टि से यह साहित्य पूर्व 
कालिक सभी प्रकार के भवित-साहित्य से श्रेष्ठ है। 

(३) प्रेम प्रधान कविता--यह कविता भी प्राघुनिक 
युग की उपज है। इस कविता के प्रसिद्ध कवि प्रो० परनसिह, 
ला» घनीराम चात्रक, ल० कृपासागर झ्रादि है। इस कविता 
का मुख्य विषय किसी वस्तु के प्रति कवि की तिजी प्रेम 
भावना है । यह प्रायः देश के प्रति है। पजाब के नदी-ताले, 
बवबेत, करने, प्राकृतिक दृश्यो का प्रत्यन्त सुन्दर भाषा में वर्णन 
किया है । कवि की निजी भ्रनुभूति, भावों की तीव्रता, प्रकृति 
का प्रालम्वन तथा उद्दीपन्र रूव से सुन्दर चित्रण, भाव का 
उन्मुक्त प्रवाह तथा भापा की सरलता इस कबिता के विशेष 
गुण हैं। इस कविता के कारण पंजाब निवासियों में श्रपने देश, 
अपनी भाषा तथा भपनी सम्यता आदि के प्रति प्रेम उत्पन्न 
हुआ। कलात्मक दृष्टि से भी यह सुन्दर कविता है । पजाबी 
साहित्य में इसका विशेष स्थान है| 

(४) राष्ट्रीय कबिता--पंग्रेजों को ग्राघीनता के 
परिणामस्वरूप पंजाबवासियों में अपने देश की स्वतत्त्ता का 
भाव उदय हुआ ज्ञानों हीरासिंह दरद की रचना इरद 


१६४ पंजाबी साहित्य का नवीन 


सुनेहे', ज्ञानी गुरमुखसिह की रचनाएँ 'जीवन पंध तथा 
दे बाण', दरशनतिह झावारा की रचनाएँ 'वगावता 
“में बागी हाँ! तथा शीला भाटिया की रचनाएँ विश्येप 
से प्रसिद्ध हैं। इस कविता में जहाँ स्वाधीनता के लिये 
है, वहाँ उन समी प्रवृत्तियों तथा रीति-रिवाज़ों का खण्ड 
किया ग्रया है, जो देश की उत्नति में बाधक सिद्ध हुईं । ८ 
को प्रावश्यकताएँ, उनके कप्ट, उनके जोबन का सच्चा *ि 
इस कविता में उपलब्ध होता है। शीला भाटिया ने लोक 
की लय पर कविता रचना की है। काब्यमयता तथा + 
का प्रवाह इस कोटि की कविता में पर्याप्त मात्रा में उप 
होता है। 
(५) हास्य रस की कविता--भराधुनिक काल में 
हास्य रस के कवि भी हुए हैं । इन कवियों में सरदार ए 
एम० चरणसिंह को उनकी रचना 'बादशाहिया के का 
काफो रूयाति मिली है। ये श्रपनो कविता में कहानी को ! 
ढंग से प्रस्तुत करते हैं कि उससे हास्य उत्पन्न होने सगता 
परत्तु वर्णन में स्वामाविकता एवं प्रवाह 'है। भाषा इस 
साहित्यिक तथा भ्रत्यन्त मघुर है। इनके भ्तिरिवत प्राज१ 
सरदार ईश्वरसिंह 'ईश्वर' भी काफी प्ररिद्ध हैं। इन 
रचनाएँ *भाइया तथा “रंगीला भाशया' हैं । ये साहित्यिक 
की दृष्टि से इतनी सुन्दर नही हैं, जितनी सरदार चरर्णाः 
को) 

(६) नये बादों से ध्रमादित कविता--उपरोकत बर्णि 
काव्य-्पारामों के धतिरिक्त पंजाबी साहित्य में कवियों व 
एक वड्टा समृह नवेनतये वादों से ध्रमाविस होकर कविता 
क्षेत्र में द्रतेक नये प्रयोग प्रस्तुत कर रहा है । ये धयोंग विषय 


५ 
प्रापुनिक काल ''  ' ह्द्श्‌ 


शैली तथा झभिव्यक्ति सभी दृष्टियों से होते हैं। इस कविता 
का प्रचार विशेष रूप से भारत के स्वतन्त्र होने के बाद हुआा 
है। इस कविता में कवि अहम्‌ को प्रधान रखता है। वह जो 
कुछ ठोक समभता है, उसे इस संसार में मूत्तिमान देखता 
चाहता है। इस क्षेत्र में तिम्नलिखित कवियों को रचताएँ 
विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं :-- 
३. प्रो० मोहनसिह की रचनाएं--(१) सावे पत्तर, 
(२) कंसुम्मड़ा, (३) अधवाटे, (४) कच-सच । 
२. डॉ० गोपालसिह को रचनाएँ--(१) भर्ताँ तथा 
(२) हनेरे-सवेरे । 
३. सरदार प्रीतमसिह सफीर की रचनाएं-- (१) कत्तक 
कूंजों, (२) रक्‍त वूंदौं, (३) पाप दे सोहिले। 
४. प्रमृता प्रोतम को रचनाएँं--( १) पायर गीटे, (२) 
लम्मियों वाटो । 


कुछ प्रसिद्ध कबि 


माई बोरसिह 

इनका जन्म सन्‌ १८७२ ई० में हुआा था । इनके पिता का 
साम डॉ० घरनसिह था। ये घमृतसर के रहने वाले हैं। डॉ० 
चरनसिह पघच्छे साहित्यिक थे | सगीत में भी रुचि रखते थे । 
उन्होंने झकुतला नाठक का पजाबी में भनुवाद मी किया था। 
भाई योररासह वे साहित्य के प्रति झभिरचि भपने पिता से 
हो मिलती थी । ये बचपत से ही घाभिक विद्वानों की संगत में 
फहे । इन पर घामिक प्रभाव झत्यन्त गहरा था । ये बचपन से 
दो सादा जोवन ब्यतीत करते थे । 

इन्होंने प्रारम्भिक शिक्षा किमी सन्‍तर से प्राप्त को- थो। 


१५४ पंजाबी साहित्य का नवीत इतिहास 


मुमेहे', ज्ञानी गुरमुपसिह की रचनाएँ 'जीवन पंघ' तथा 'सबर 
दे बाण', दरशनधिह झावारा की रचनाएँ बगावत! तथा 
'मैं बागी हा' तथा झीला भाटिया की रचनाएँ विशेष रुप 
से प्रसिद्ध हैं। इता कविता में जहाँ स्वाघीनता के लिये तड़प 
है, वहाँ उन सभी प्रवृत्तियों तवा रीति-रिवाज़ों का खण्डन भी 
किया गया है, जो देश की उन्नति में वाघक सिद्ध हुईं । जनता 
की प्रावश्यकताएंँ, उनके कष्ट, उतके जोवन का सच्चा चित्रण 
इस कविता में उपलब्ध होता है। शीला भाटिया ने लोकगीतों 
की लय पर कविता रचना की है। काव्यमयता तथा भावों 
का प्रवाह इस कोटि को कविता में पर्याप्त मात्रा में उपसब्ध 
होता है । 
(५) हास्य रस की कविता--प्राधुनिक काल में कुछ 
हास्य रस के कवि भी हुए हैं । इन कवियों में सरदार एम० 
एम० चरणसिंह को उनकी रचना 'बादशाहियाँ' के कारण 
क्राफो ख्याति मिली है। ये अपनी कविता में कहाती को इस 
हंग से प्रस्तुत करते हैं कि उससे हास्य उत्पन्न होने लगता है। 
परन्तु वर्णन में स्वाभाविकता एवं भ्रवाह 'है। भाषा इनकी 
साहित्यिक तथा अत्यन्त मधुर है। इनके अतिरिक्त आजकल 
सरदार ईश्वरसिह 'ईइवर' भो काफ़ी प्रसिद्ध हैं) इतकी 
रचनाएँ “भाइया' तथा “रंगोला भाइया' हैं। ये साहित्यिकता 
की दृष्टि से इतनो सुन्दर नहीं हैं, जितनी सरदार चरणभिंह 


की। 
(६) नये वादों से प्रभावित कविता--उपरीक्त बरणित 


काव्य-्घाराओों के अतिरिक्त पंजाबी साहित्य में कवियों का 
एक बड़ा रामूह नये-मये वादों से प्रभावित होकर कविता के 
क्षेत्र में श्रनेक नये प्रयोग अस्तुत कर रहा है । ये प्रयोग विषय, 


के 
आधुर्निक काल “* श्ष्ष 


शैली तथा अभिव्यक्ति सभो दृष्टियों से होते हैं ॥ इस कवितां 
का प्रचार विशेष रूप से भारत के स्वतन्त्र होने के वाद हुग्ना 
है। इस कविता में कवि ग्रहम्‌ को प्रधान रखता है। वह जो 
कुछ ठीक समभता है, उसे इस संसार में मूत्तिमान देखना 
चाहता है। इस क्षेत्र में निम्नलिखित कवियों की रचनाएँ 
विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं :-- 
१. प्रो० मोहनसिह की रचताएँ--(१) सावे पत्तर, 
(३) कयसुम्भड्रा, (३) प्रधवाटे, (४) कच-सच | 
२ डॉ० गोपालसिह को रचनाएँं--(१) भरनाँ तथा 
(२) हनेरे-सवेरे । 
३. सरदार प्रीतर्मासह सफीर की रचनाएँ--( १) कत्तक 
कूंजौ, (२) रक्त बूँदा, (३) पाप दे सोहिले। 
४. प्रमृता प्रीतम की रचनाएँ--( १) पाथर गीठे, (२) 
लम्मियाँ वाटो 3 


कुछ प्रसिद्ध कवि 


भाई बोरखसिह 

इनका जन्म सन्‌ १८७२ ई७ में हुप्रा था। इनके पिता का 
नाम डॉ० घरनसिह था। ये प्रमृतसर के रहने वाले हैं। डॉ० 
चरनसिह भच्छे राहित्यिक थे । सगीत में भी रुचि रखते थे १ 
उन्होंने शक्‌तला नाटक का पजादो में झतुदाद भी किया था। 
भाई बोरसिद को साटित्य के प्रति भ्रभिरतचि घपने पिता से 
हो मिली थी। ये वचपन से हो घामिक विद्वानों को संयत में 
रहे । इन पर धामिक प्रभाव प्रत्यन्त गहरा था । ये दचपन से 
हो सादा जीवन ब्यतोत करते थे। 

इन्हनि प्रारश्मिक शिक्षा किसी सन्‍त से प्राप्त को- थो। 


पंजाबी साहित्य का नवीन इतिहाम 


; ये किसी मिशन स्कूल में पढ़े। इन्होंने दसवीं तक शिक्षा 
की तथा सन्‌ १८६२ ई० में सरदार वज्जीरसिह के साय 
कर एक प्रेस खोला । सन्‌ १८६४ ई० में इन्होंने बुछ 
भों की सहायता से खालसा ट्रेंकट सोसाइटी की स्थापना 
[था एक पंजाबी भाषा का साप्ताहिक पत्र निकाला। 
ते पंजाबी साहित्य की महान सेवा की है। प्राकृतिक 
से इन्हें मत्यन्त प्रेम है। इनकी दो कम्याएँ हैं । 
रचनाएं--इनकी प्रतिभा बहुमुली है। झनेक विधाप्रों 
होंने साहित्य रचा है, जो इस प्रकार है :-८ 
कविता-- (१) राणा सूरतर्तिह, (२) लहरों दे हार, 
(३) मठक हुलारे, (४) बिजलियाँ दे हार, 
(५) कम्बदी कलाई, (६) प्रीत बीणा । 
उपस्यास-- (१) सुन्दरी, (२) बिजे सिंध, (३) 
सतवत कौर, (४) बाबा नौधधिध । 
माटक--'राजा लख दाता सिह । 
क्रग्य पर्थ--(१) ग्रुढ मानक चमत्कार, (२ ) कतगी- 
चर चमत्कार, (३) पुरातन जनम साछी, 
(४) श्री गुद ग्रन्थ कोश, (५) दर 
अ्रकानन, (६) संत गाया झादि। 
सूल्याकत--माई यीरमिद जी मे गद्य तथा पद दोनों हो 
$ में वजाबी भाषा की महान सेया की है। प्राप एड 
यवादी कवि हैं। इसकी कविता में सिक्स धर्म के गिदारता 
काफो प्रतिपादन हुप्ा है इसमें ईश्वरीय प्रेस की प्रमि- 
त विभिन्न प्रदार से की गयी है .-- 
ते शिब्य जिन्‍्द्री ने खाघी, उद्दं कर प्राराम नहीं बहिदे । 
! आने मैंचा दी सीदर, उठ दित रात पये यदि ता 


ज़क 





गराघुनिक बाल श६७ 


इन्होंने इस ईश्वरीय प्रेम को सृष्टि के प्रत्येक 48 में 
्क्षित किया है। प्राकृतिक दृश्यों का भी इन्होने सुन्दर चित्र 
उपस्थित किया है । पर यहाँ भी उतका ईश्वरीय प्रेम ही प्रकृति 
के माध्यम से प्रमिव्यवत हुम्ना है। धपने देश को प्रत्येक वस्तु 
ते प्रापको प्रेम है। पर्वत, नदी, भरने, पशु, पक्षी सभी के प्रति 
इनवा प्रेम कविता में स्पष्ट कलकता है। 
भाव यो दृष्टि से इनको छोटी रचनाप्रो में सफलता मिली 
है। राणा सूरततिह इनका महाकाब्य माना जाता है। परन्तु 
इस काव्य में झनेक स्थानों पर वे नौरस हो जाते हैं। प्रिसिपल 
तेजाधिह के कथतानुसार इन्हे पता नहीं लगया कि भाव ने 
कम इनका साथ छोड़ दिया है। 'मटकः हुलारे', 'विजलियाँ 
दे हार' प्रादि रचनाएँ भावात्मब ता तथा रमान्मबता की दृष्टि 
से मुन्दर बन पड़ी हैं। 
कविता की प्रपेशा गय के क्षेत्र मे इन्होंने भ्रधिक बाय 
किया है। यो ती भाषपसे पहले भी गद्य उपलब्ध होता है, परन्‍्तु 
भाधुनिक गद्य गा प्रारम्भ इन्हीं से माता जाता है। नाटर, 
उपस्यास सथा जीवनियों के तो धाष जन्मदासा ही साने जाते 
है। एसबी कविताध्रों मे जो एकरमता दृष्टियोचर होगो है, 
बहू गद में कम है। गया बा विधय मुस्य रूप से सिश्ण मत 
ही है। गद्य मे श्वाभाविर्ता तथा मनोहरता है। श्रो० प्रोतम- 
(वह के बयनानुसार इन्होंने घरेशः प्रवार बो स विपायों में 
भर्यास ने द्वाश सफलता प्राप्त वो है। गृरमठ के सिद्धान्तों 
के वित्रण मे, विसो भी विघार बो रपप्ट शगने में, शोरपूर्ण 
दित्र प्रस्तुत बरने में लथा अपने भाव जी धनिव्यवित्र भे भाई 
योरमह को पर्यो सफलता मिलो है। घनरे ृध सें मुष्ध्रों 
दो धम्दादसी भी पायी झातो है। इसबे द८ शा एक उशहरधच 


हि पंजाबी साहित्य का नवीन इतिहास 


; प्रकार है :-- 

“इस दिसदे वस्सदे जगत विच सारे जोव वो वख तुरदे, 
ररदे, सदे-पीदे, लड़दे-भगड़दे, झापा पालदे, दुए श्रापे तो 
वैवें करदे नज़र पैदे हन । 

भाई वीरसिह ने प्रायः छोटे छन्दों का प्रयोग किया है! 
चीन लस्वे छन्‍्दों का आपने त्याग ही किया है। इनकी भाषा 
स्यन्त मीठी है। सरसता भी है, परन्तु कहीं-कही अनुभूति 
) गहनता से कविता में दुरूहता तथा नीरसता भी उत्पन्न 
। गयो है। इन्होंने पजाबी में आधे अक्षरों का भो प्रयोग किया 
/ परन्तु आज विद्वानों को आधे अक्षरों का प्रयोग मान्य नहीं 

। भाई वी रसिह का पंजाबी साहित्य में स्थान भविस्मरणीय 
| प्रजाबी साहित्य के आधुनिक काल के प्रारम्भ में इन्होंते 
ग़चीन इतिवृत्तात्मक कविता को समाप्त करके नवीन कविता 
है धारा को प्रवाहित किया । अनेक गद्य-विधाशं को जन्म 
देया । आ्रापकी प्रतिभा बहुमुल्टी थी ! 


प्रो० प्रम्तिह्‌ 

इनका जीवन काल सन्‌ १८८१ ई० से सन्‌ १६३१ ई० तक 
गनता जाता है। इनका जन्म शिला रावलपिडो के सतहड़ नामक 
शव में हुआ था। इनके विता का नाम सरदार करतारतिह 
4, जो पटवारी का कार्य करते थे। प्रारम्मिक शिक्षा इन्होंने 
गाँव में ही प्राप्त की। इसके पश्चात्‌ रायलविंडी के मिशन 
क़ूल में दसवीं तक शिक्षा आराप्त की ; पत्वदबाद्‌ उच्च शिक्षा 
लिए ये जापान की राजघानी टोकियो यये । वहाँ पर जापा- 
नयों के स्वदेश-प्रेम का इन पर यहरा ग्रभाव पड़ा । बुद्ध-सत 
मे मी इन पर गहरा प्रभाव पढा था। जापान की सुन्दरता 
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ने इन्हें मौन्दर्य-प्रेणी बना दिया था। उन्ही दिनो स्वामी राम- 
तीये भ्रमण करते हुए जापान पहुँचे । उनके वेदान्त का आप 
पर इतना प्रभाव पड कि ये बल कटवा कर भगवे वस्त्र धारण 
करने लगे। 

जापान से जब थे कलकत्ते वापिस आये तो पिता इनसे 
अत्यन्त ऋ्रुद्ध हुए। परन्तु माता के प्रेम से विवश होकर ये' 
संन्‍्यासी नही दबने। बाद में इन्होने विवाह भी करा लिया था। 
अनेक स्थातों पर इन्होंने नौकरी की, पर कही भी झ्रधिक समय 
तक न टिक सके । सन्‌ १६१२ ई० मे इनकी भेट भाई वी रसिह 
जीसे हुई। उनके प्रभाव में आकर इन्होंने फिर बाल रखवा 
लिये तथा सिबख घ॒र्मं के सिद्धान्तों के प्रनुसार ही जीवन व्यतीत 
करने लगे । ये स्वभाव के अत्यन्त मस्त तथा सौन्दर्य-प्रेमी थे। 
बाहा जाता है कि एक दार इन्होने जड़ांवाला के पास कुछ भूमि 
लेकर खेती की, परन्तु वह वाढ में बह गयी। बहती हुई खेती 
की देखकर ये प्रसन्न हो-हो कर नाचने तथा गाने लगे :--- 

भला होया मेरा चरखा ट्द्वा, मेरी जिन्‍्द भ्रजाबों छुटी ( 

रचनायें--हन्होने अनेक पुस्तकें अप्रेजी में लिखी हैं। 
कुछ भावात्मक निबन्ध हिन्दी मे भो लिखे हैं। पजाबी में भ्रापकी 
निम्नलिखित पुस्तकें मानी जाती हैं :-- 

कविता--खुल्हे मैदान, खुल्हे घुड़ । 

उपन्याक्ष--परकासना (अप्रकाशित), भागीरथ [प्प्र- 

काशित), मो्यां दी जात (अनुवादित)। 

इसके अतिरिक्त "कलाघारी ते कलाघारो पूजा” इनकी 

एक सुन्दर झनुवादित रचना है? 
: मूल्पांकन--प्रो० पूरतसिह की कविता की सबसे बड़ी 

जिशेषता उनकी प्रेम भावना है । उनके हृदथ का उत्कट प्रेम- 
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प्रति के प्रति प्रकट हुमा है। देश के नदी-नालों, पर्वत, करनों, 
वृक्ष, लता, फूल, पशु-पक्षी आदि इन्हें बहुत प्रिय हैं। चुपचाप 
चरते हुए पथु, पपनी मस्ती में उड़ते हुए पत्नी, शान्‍्त नीखव 
बहते भरने सभी इनके प्रिय पात्र हैं। अपनी देश को प्रत्येक 
वस्तु इन्हें प्रिय है । इस प्रेम-भावना में प्रकृति की सुन्दरता 
का काफ़ी बड़ा योगदान है। प्रकृति का प्रत्येक उपादान इस 
सुन्दरता से भरा हुग्ना तथा प्रेम का प्राह्वान करता हुप्ता प्रतीत 
होता है। इन्हें वनमान समय से प्राचीन समय झधिक अच्छा 
लगता है, जब पंजाब में ही र-राँ का, सोहणी-मही वाल जैसे भेम 
के अवतार हुए थे। वे वर्तमान समय से घबराकर या वी 
प्रकृति के अचल मे मुँह छिपाना चाहते है या फिर उसी पुराने 
समय को पुकारते हैं :-- 

सोहूणियाँ ! दस ना, उह वेले किधर लघ गये । 

उह पिष्पलां दे पतिय्य दी भूम-मूम, 

जेहड़े साडे गूंगे दिलां नूं विलूंधरदी सी, 

उह खड़कदे किउे निमाभूण हो भ्रज । 

इनकी कविता मे प्रेम की तीब्रता होते हुए भी वासना 

का प्रभाव है | प्रपनी मस्ती मे ये प्रेम के भत्यन्त स्पष्ट चिग्र 
अस्तुत करते हैं, परन्तु हृदय की स्वच्छता के कारण इन्हें कही 
मी मिभक उत्पन्न नही होती । प्रेम के सयोग के चित्र भी प्राप 
निस्संकोच प्रस्तुत करते हैं। निजी श्ननुभवों को झापने स्थान 
स्थान पर श्रभिव्यक्त किया है। एक उदाहरण इस प्रकार 


है ;+- 


र 


उह जनानी, नेर्नां राही पाँदी मेरे रूह बिच, 
उह चीज़ जिस लई मैं सादियाँ दलया। 
इनकी कविता में स्वदेश-प्रेम कूट-कूट कर भरा हुमा है 
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देश की कृषक झादि गरीब जनता के दु.ों को इन्होंने कविता _, 
में मुख्यतः स्थान दिया है। इनकी कविता का परवर्ती कि 4.85 
पर गहरा प्रभाव है। दीवानसिह काले पाणो, प्रो० मोहन सिह... :-- 
नरिन्दरपालसिंह आदि के नाम उदाहरण के रूप में लिये जा 
सकते हैं । 

इनकी कविता में भावों का जितना प्रवाह है, भाषा उसे 
सम्भालने में भ्रस्तमर्थ रहो है। यहो कारण है कि प्राय: इनकी 
कविता में स्पष्टता नही होती । कवि स्वयं मूल जाता है कि मैं 
क्या कह गया। कवि को अपनी इस कमी का भी अनुभव है 
त्तथा बहू लिछता है -- 

अकक्‍्खरों दे झकखर मेरे, 
निक्‍के-निकके हत्थां विच डिग-डिग पेदे । 

कविता की ही भांति गद्य में भी इनके भावों का उन्मुक्त 
अ्रवाह्‌ विद्यमान है । इनके सभी लेख भावात्मक हैं। भावों में 
बहने के कारण लेखों मे स्पप्टता का अभाव है। विपय का 
विवेचम करने के स्थान पर ये भावों मे ही डूबते-उतराते हैं । 
फलस्वरूप ताकिकता स्पष्टता, सुवोधता, सुनियोजितता झादि 
का इनमे भ्रभाव है। एक प्रकार से गद्य तथा पद्य मे कोई विधेष 
अन्तर नही है | ये विवेचनीम विपय को तक तथा यूक्ति से न 
स्मझाकर प्रलकारो से मुलभ्यने का प्रयत्न करते हैं। इनके 
समस्त लेख इनकी रोमानो धवृत्ति से पूर्ण हैं। 

गद्य की शैली भावात्मक है। एक तीख्र प्रवाह इसमें विद्य- 
मान है इनकी थैली पूर्व के सभी लेखकों से भिन्‍न है / परल्तु 
परवर्ती काल के लेखक भी इसे भ्पना नहों सके हैं। निबन्धों 
के लिये इश शेली को वहुत भच्छा तो नहीं कहा जा सकता, 
परन्तु कलात्मकता की दृष्टि से इसका भ्पना ही महत्त्व है । 
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तक उशहरद्ध इसे वकार है +-- 

पूवेश शके चढ़ा महीं सददा, पर जद बधारशा कौसहोये 
सी बने थी दिल वाइतः हनेरा गुसाँश है।” 

मदितां रचा निरम्ध शोतों मे हो इसकी भोज पर्यान्त 
सर सथा मोड़ी है। कविश में सो दसोने संबोन प्रपोग दिये 
है तपा ये सफल भी रहे है। मार वो सीधता ने कारण एड 
प्रदुभुत धबाहू पाया जाता है, जिससे एफ निरासी ही लए पैदा 
हो जानी है। माया केस्ट्रीय तथा ठेठ पायी है। छत्द के क्षेत्र 
में ये मुस्तक एर्द का प्रयोग बरने के प्रम्यामी हैं। सय के 
घापार पर ही वकितियों पी सम्बाई निर्षारित की गयी है। 
कविताएं घतुवास्त हैं । दस प्रारर भाषा, भाव, गोली, छत्द 
सभी क्षेत्रों में पूरनभिह जो ने नये ही प्रयोग किये हैं, तथा वे 
अपने प्रयोगों में सफल भी रहे हैं। कविता यो प्राबीनता से 
मुक्त करके नवोन रूप प्रदान करने में इनका महत्त्वपूर्ण योग 
दान रहा है । 
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इनका जन्म सन्‌ १६७६ ई० में हुमा था। छोटी भायु में ही 
ये भ्रमृतसर में भाकर रहने लगे थे । बचपन से ही साहित्य के 
प्रति इनकी ग्रभिरकि रही है। मिलनसारी तथा भत्यन्त' 
हँसमुख स्वभाव इनका सहज गुण है । ँ 

अपने साहित्यिक जीवन के प्रारम्म में इन्होंने पहले 
अत हरि तथा मल-दमयन्तो पर काव्य लिखे । पर ये कोई विशेष 
स्थान नही पा सके । इनकी चार पुस्तरें साहित्यिक वृष्ठि से 
सुन्दर रचनाएँ मानी जाती हैं। इनके नाम इस श्रकार हैं -* 
(१) चन्दन-वाड़ी, (२) केमर-कियारी, (३) नवाँ जहान, 
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(४) सूफी-खाना। 
मूल्यांकन--इनकी कविता में अनेक विशेषताएँ पायी 
जाती हैं। प्रथम तो इन्होने राजनोतिक तथा सामाजिक 
बेचारों को भ्रत्यन्त आलकारिक तथा सजी हुई भाषा में 
उस्तुत किया है। द्वितीय, इनकी कविता में प्रेम का उन्मुक्त 
गवाह पाया जाता है। प्रेम की तीत्नरता, विरह की असहयता 
था पीक्ष का अत्यन्त सनोहारी वर्ण इनकी कविता में उप- 
उब्घ होता है । “राधा सन्देश' में सु इतकी कविता का एक 
उदाहरण देखिये :-- 
ऊुघों काहन दी गल सुणा सानूँ, 
काहनूँ चिणंग दुग्रातियाँ लाइयाँ नी। 
मर्सा-मसाँ सन आठरन घाउ शग्गे, 
नवियाँ नशतराँ आाण चलाइयाँ नी । 
भ्रसी कालजा घुट के वहि गये साँ, 
मुड़के सुत्तियाँ कलाँ जगाइयाँ नी। 
हरे गियान दी पुडी नही काट करदी, 
इन्हाँ पीड़ा दियाँ होर दवाइयाँ नी । 
इनकी कविता में सामान्य जीवन की स्वाभाविकता भरी 
ई है। कुछ पजाबी के विद्वानों के मत से इन्होने झाकाश में 
'ढ़ी पंजाबी कविता को धरती पर वाधिप्त उतारा। बात है 
) ठोक । कवि ने जो भी ग्रहण किया है, वह सामान्य जोवन 
ही, नित्यप्रति के जीवन से ही किया है। इनकी कविता में 
व्राप्त इनकी प्रेम भावना, सभी घ॒र्मों के प्रति समान भाव, 
राघोनता की निद्रा से जागने का आह्वान, पवित्र जीवन 
तताने की प्रेरणा, सभी किसी काल्पनिक लोक को वस्तु न 
कर वित्य जीवन की स्वाभाविकता से युवत हैं। 
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कविता में अनुभूति की स्वाभाविकता, तीद्ता तथा निजी- 
पन के कारण गीति-तत्व का भी पर्याप्त समावेश्व हुआ है। 
'ए दिल होश करी” श्रादि कविताएँ सुन्दर गीति काज्य के उदा- 
हरण कहे जा सकते है । कवि को जीवन में काफी ऊंचे-नीचे 
समय देखने पड़े हैं। जीवन का भ्रत्यन्त गहरा तथा निजी झनु- 
भव कवि की कविता में स्थान-स्थान पर भ्रभिव्यवत हुआ है। 

कवि की सबसे बड़ी विज्लेपता भाषा पर प्रसाधारण 
अधिकार है। ग्रत्यन्त मृहावरेदार तथा मीठी भाषा का प्रयोग 
किया गया है। भाषा साहित्यिक होते हुए भी मत्यन्त सरल 
है। भाई घीरसिह जंसी दुरूहता इसमें नहीं मिलती] कवि 
को अभिव्यक्तित के लिये प्रयास नही करना पड़ता । वह जो कुछ 
भी कहना चाहता है, उसे अत्यन्त सरल तथा स्वाभाविक ढंगे 
से कहता चला जाता है। शैली में एक प्रवाह है । काब्य में 
एक लय है, जो कहीं भी टूटने नही पाती ! कलापक्ष की समृद्धता 
जितनी इनके काव्य में उपलब्ध होती है, उतनी अभी तक किसी 
अन्य पजाबी कवि के काव्य में उपलब्ध नहीं होती । सामान्य 
जीवन की वस्तुओं से ही अग्रस्तुत विधान ग्रहण किया गया है! 
उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दृष्टान्त गदि अलंकारों का धुरदर 
प्रयोग इनके काव्य में उपलब्ध होता है । 


लाला कफिरपातप्तायर 


लाला विररपासागर का जीवन काल सन्‌ १६७५ ई० रो सन्‌ 
१६३६ ई० तक माना जाता है। इनका जन्म जिला गुजरावासा 
के पिषताखा नामक ग्राम में हुआ था। इनकी ग्राधिक झ्रदरथा 
हुत भ्रच्छी नहीं थी। जीवन में इन्हें अनेक कद्वियाइयों का 
सामना करना पड़ा तथा जीविका के लिए कठित परिशथस भी 


'प्राइनिक काल र्ज्र 
दंजाब विश्वविद्यालय में म्रपने काफी समय तक कार्य किया है । 

इनकी तीन रचनाएँ प्रसिद्ध हैं--(१) लकशमी देवी, 
(२) महाराजा रणजीतप्तिह तथा (३) मन-तरग । 

मूल्याफ़न--लकशमी देवी इनका महाकाव्य है। यह 
महाकाव्य वाल्टर ह्कॉट के प्रसिद्ध काव्य लेडी ग्रॉक दो लेक 
का छापानुवाद है। काव्य को बिलकुल पंजाब के जीवन से 
मिला दिया गया है । कवि का मोलिकता दे प्रति श्राग्रह भी 
इस ब/व्य में सर्वत्र ब्यवत हुभा है। काब्य में शुगार, हास्य, 
करुणा तथा वीर रसों की यथास्थान सुम्दर भभिव्यजना है। 
कवि का देश-प्रेम इस काव्य में सर्वत्र झभिव्यजित हुप्ता है| 
पजाब के नदी-ताले, परवंत-मरने, बाग, सामाजिक रीति- 
रिवाज्ञ झ्ादि का सुन्दर चित्र इस काब्य मे प्रस्तुत किया गया 
है। कवि को पंजाबदासियों मे प्रपने देश के लिये प्रेम उन्पत्त 
करने में पर्याप्त सफलता मिली है । 

कवि ने पाती का चित्रण भी प्च्छा किया है। पात्र प्रपने 
चरित्र यो विशेषतायों को भली प्रकार व्यजित कर पाते हैं । 
महाराज रणजीतसिह, जेमलसिह, लकशमी देवों झाद पात्रों 
के शाप उद्दाहरण येः रूप मे प्रस्तुन जिये जा सबते हैं। फावि 
को यर्णनों में मघधिक सफलता मिली है। वैसे भी यह वर्षे- 
साइमए मह॒वाब्य है। 

कवि को भाषा सरत तथा मोठो है। साहिल्‍्यिक भाषा 
वा प्रयोग करते हुए भी कवि उसे कठिन नहीं होने देता 
प्रषुध रूप से दयया छन्‍्द बा प्रयोग किया गया है। धसके 
धघतिरिकतत देते, स्वेया, कविश तथा सिरतेंडों छत्द बा भी 
प्रशेग डिए। गया है १ 

्रहाया रचदीवमिह एक नाटब है। 'मनलरग' पे 
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ढ कविताएँ संग्रहीत है। इन कविताओं में भी 'जेहलम का 
री! तथा 'देश पंजाब' अधिक प्रत्तिद्ध हैं। भाव को दृष्टि से 
कविताएँ भी सुन्दर बन पड़ो हैं। एक उदाहरण इस प्रकार 
| भनाँदा गड़-गड़ादा रेढ़, तन मन नूं हरा करदा। 
तराबट दे के जीवन नूँ दिलाँ विच हौसला भरदा ॥ 


डॉ० दीवानसिह 


डॉ० दीवानसिंह जिला मियालकोट के गाँव ग्रुर की गलो- 
याँ में पैदा हुए थे | आजीविका के कारण ये पंडेमान दीप 
भी फाफी समय तक रहे थे । प्न्त में जातानियों के द्वायों 
की मृत्यु हो गयी थी । 

इनकी एक मात्र रचना बगदे पाणी' ही उपलब्ध होती 
। वाद्य में ब्यग्यार्मकता तथा ह्वास्यकी पु है। प्राचीन 
ध्याइम्बरों तथा कुरीतियों का कवि सण्दन करता है। 
बन में उत्गाहू तथा धागे बढ़ने का भाव इनकी झविता में 
इत्र विद्यमान है । एक उदाहरण इस प्रकार है ++ 

वाणी वगदे ही रहिण, कि वगदे ही सोंददे ने । 

फड्टोदे बुसदे ने, कि पाणी बंगदे ही रहिंण ॥ 

जुबि नवधुवकों को भाग्य रो टक्कर लेने के लिये उतेजित 
रता है। कवि प्रगतिशील है। कविताओं में भावाहमक]ा 
की है। कवि की शैली झ्पनी ही है। प्रो० पूरतगिदद मे 
गा लिखने वा ढंग काफों मिलता है। प्राय: मुक्त छत 
ही घपताया यथा है। मावासमकता के कारश कविता में एक 
बराह है। माया गरल तथा सीटी है। दुरूदता का प्रभाव है। 
दि का देश-प्रेम भी स्याननथान पर ममित्य्त हुआ है। 





आधुनिक काल की श्छ्छ 


डॉ० मोहनसिह श्‌ 

डॉ० मोहनसिंह का जन्म जिला रावलपिंडी के देवी गाँव 
में हुआ था। जन्म का समय सन्‌ १८६६ ई० माना जाता है। 
कलकत्ता विश्वविद्यालय से इन्होने उच्च शिक्षा प्राप्त की है। 
जीवन मे झनेक प्रकार के अनुभव इन्होंने प्राप्त किये है ॥ 
इनकी प्रतिभा बहुमुखी है । साहित्य की झनेक विधाओरों में 
इन्होंने काब्य रचना की हैं। इनकी रचनाएं इस प्रकार हैं .-- 

कविता--(१) धुप-छां, (२) नील-घारा, (३) पत- 
भाड़, (४) जगत-तमाशा, (५) निरकारी साध्लियाँ, (६) 
मसती, (७) सोमरस | 

कहानियाँ--(१) देविन्दर बतीसी, (२) रंग-तमाशे 

एकांको--पंखड़ियाँ । 

साहित्यिक अनुसन्धान--(१) सूफियाँ दा कलाम, 
(२) काकियाँ बुल्लेशाह, (३) शाह हुसेन, (४) आधुनिक 
पंजाबी कविता, (५) पजाबी साहित्य दा इतिहास, (६) 
जातिन्दर साहित सरोवर । 

मूह्यांकन--डॉ० मोहननिह की कविता में भ्रनेक भ्राध्या- 
त्मिक दांदों का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । गुरु मत, सूफी 
मत, बेदान्त तथा योग दर्शन का नाम विदेष रूप से लिया 
जा सकता है। इनको कविता में दौद्धिकता कुछ प्रधिक होती 
है। जनश्नाधारण को दृष्टि में रखकर साहित्य सृजन करते 
की परम्परा पंजाबी साहित्यकारों को मान्य रही है। परन्तु 
मोहनसिह जी इसके ग्रपवाद कहे जा सकते हैं । इन्हें कला- 
कला के लिये मानने वाले साहित्यक्ाारों की कोटि में रखा 
जा सकता है। 

कवि किसो भी विपय पर अपने निजी दृष्टिकोण से 
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को छूता है। कवि की अनुभूति निजी होते हुए मी 
। सामान्यकझत है. कि पंजाब के प्रत्येक भाग में इनक 
ताएँ फैल चुकी हैं, तथा पाठक उन्हें अत्यन्त चाव से पढ़ते 
साम्यवादी विचारों से प्रभावित होने के परचादू कवि 
। प्रेम को सर्वे-साधारण में फैला देता है । वह अपनी निजी 
श्यकताओं से भी जनसामान्य की आवश्यकताओं को 
|क महत्त्व देता है कवि लिखता है :-८ 
बेशक पियार है. उच्ची वसतू, 
धर जीउणा होर उचेरा। 
परन्तु फिर भी यह नहीं कहा जा सकता कि कवि की 
भा का पूर्ण विकास हो चुका है। अभी भी वह सत्य की 
न ही कर रहा है । सत्य से प्रसत्य को पृथक करने की हवित 
; झ्रभी नहीं मिली है । 
कवि ने अत्यन्त सरल भाषा का प्रयोग किया है। भावों 
प्रवाह से एक नवीन प्रकार बी लय इनके काव्य में उपलब्ध 
त्री है। भाषा पूर्ण रूप से निर्दोष है। कुछ कवितामं में छः 
क्तयों के बेंत छन्द का प्रयोग किया गया है । बाद की क॑| हे 
प्रों में मुकतक छन्द का भी व्यवहार हुआ है। छत्द में दब्द 
| गूंज से ही भाव स्पष्ट होता जाता है। उपमा, दुष्टान्त, 
पक झादि अ्लंकारों का सुन्दर प्रयोग किया गया है । कीटय 
| सज्से बड़ी विश्वेषता यह है कि वह भाव, भाषा, इली सभी 
्टयों से जन-सामान्य के लिये सरल तथा सुबोध बन गया 
॥ यही कारण है कि पंजाब की जनता में वारिसशाह की 
र के पश्चात्‌ दूसरे स्थान पर यह बाब्य प्रसिद्ध तथा प्रिय 
सका है । भावों की तीव्रता, स्पप्टता तथा प्रवाह को दृष्टि 
; 'भ्रम्वी दा बूटा' नामक कविता का एक उदारहण इस प्रकार 
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है।-- 
इक बूटा अम्बी दा, 
घर साड रूग्या नी। 
जिस घल्ले वहिणा नी, 
सुरगां विद रहिणा नी ॥ 
को उसदा कहिणा नी, 
विहड़े दा गहिणा नी । 
पर माही बाभों नी, 
प्रदेशी बार्मों नो! 
इह मैनूं वडदा ए, 
ते खट्टटा लगदा एु॥ 


प्रोतमातिह सफ़ोर 

प्रीनिमरतिह सफीर का जन्म सन्‌ १९१६ ई० में माना जाता 
है। इनकी चार रचनाएँ उपलब्ध होती है--(१) कत्तक 
कूंजा, (२) रवत वूंदो, (३) पाप दे सोहले, (४) राग 
रिशर्मां । 

प्रीतर्मासह सफीर भ्रात्मवादी कवि हैं। उनकी कविता 
में भ्रात्मिक उन्नति के भतिरिक्‍त्त कास्ति तथा प्रेम भावना 
का प्रतिपादन भी किया गया है। कवि का भपना चिल्तन 
है । वहू चिन्तन भी कविता में यया-स्थान ग्यभिव्यक्त होता 
गया है। परिणामस्वरूप कविता काफो गम्भीर तथा चिन्तन- 
युक्त हो गयी है । इनकी कविता जन-सामान्य की वस्तु न रह 
कर विशिष्ट साहित्य घारणखियों तथा विज्ञ जनों को मम्पत्ति 
बन गयो है। भ्रनेक विद्वान्‌ ब-वि देः विचारों से भो सहमत नही 
होते | परिणामस्वरूप कुछ झापको एक भच्छा झुवि मानते हैं 
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कुछ अत्यन्त सामान्य कोटि का। 
कवि कविता में कही-फही ऐतिहासिक तथा पौराणिक 
7 भी उद्धुत करता जाता है। किर भो इनकी कविता डिस 
पत्था निश्चित छन्द में ग्रावद्ध नही है। कवि के भप' 
) घिन्तम के भार से झाकरान्त होने के कारण कविता दुहूह 
निएचय ही हो गयी है, परन्तु उममें काव्य का प्रंश नही 
पह कहना कवि के साथ न्याय नही होगा। पजाबी के जन* 
इन्य का जब मानसिक स्तर ऊँचा होगा तो निश्चय ही 
की कविता की सराहना होगो । 
पति ईइबर को समस्त सृष्टि में प्रेम को 
| मानता है :-- 
रब देख लिया, रमना देसी, 
रचना नूँ रब परकरे मस्निया, 
पर रिश्वाम जिद साथी कोई नहीं, 
मोर इको गल चादूँदों हां, 
जाये ना प्रीतव सुमार कदें। 
प्रभाव वाता है। 
कवि उसेजि हो 
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परन्तु प्रादर् प्रेम का वह दस समर मे 
; के गाश पर सशयंतूर्ण प्रेम को पाकर 
जा है दचा झूठे प्यार पर करारी खोटे करता है। कवि परत 
बं$ बाद जतता में जाएति उस्पस्न ऋरनता चाहता है। हरदम 
्रेम को सीद मादता है। 'दो पीपत दे वे नामक कस 
कद देश वो विमाजस में बयाने के विये भाद्यात करा 
। 'इलह जो, ट्सदुस्तात', किये दे शव मो, 'हसतनार 
डी माता तह हुए! प्रादि कवि को हसी पार की रकः 
हैँ । 
रजि निर्धन जसता को वीडा को भी सबुभद करठा है । 
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वह इसके लिये एक परिवर्तन लाता चाहता है, पर यह परि- 
बर्तन आत्म-परिवर्तेन पर ग्राघारित हैं; जि 
हाँ, आता नूँ जयगाई रखणा बहुत जरूरी है। 
पर उस दी सतियातों क्रांति नूं मचाणा वध जरूरी है।॥ 
कवि के मत से सभी जीवों में एक ही आत्मा है। इस 
नथ्य को न समभने के कारण ही प्रापस में लड़ाई-फगड़े होते 
हैं। 'कुत्ता ते फक्कीर नामक कविता में कवि इसी तथ्य की 
पुष्टि करता है । 
कवि ने किसी एक छन्द का प्रयोग नही किया है । प्रायः 
मुक्तक छन्द का प्रयोग किया है । विचारों की गम्भीरता के 
कारण कविता में लग का भी ग्रमभाव है। जो प्रवाह प्रो० 
मोहनप्तिह ग्रादि की कविता में मिलता है, उसका इनकी 
कविता में प्रभाव पाया जाता है | शब्दावली पर गुरुवाणी की 
दब्दावली का प्रभाव है। 


बावा बलवन्त 
बावा वलवन्त का जन्म सन्‌ १६१५ ई० में ग्रमृतसर जिले 
के नेशदा ग्राम में हुआ था । वचपन मे पिता का स्वर्गवास हो 
जाने से इनके जीवन में प्यार की लालसा भर गयी। इन्हें 
पर्याप्त विद्या भी प्राप्त नहीं हो सकी । अमृतसर में हो मेहनत- 
मजदूरी करके अपना जीवन-यापन करते थे तथा बाकी समय 
में साहित्य का ग्रध्ययन करते थे। इनकी चार रचनाएं 
प्रकाशित हो चुको हैं--(१) महा नाच, (२) अमर गीत, 
(३) ज्वानामुखी, (४) बन्दरदाह। 
मूल्यांसन--बावा वलवन्त को कविता की मुख्य 
विशेषता उनकी प्रेम-भावना है। कवि की दृष्टि में प्रेम ही 
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ऐसी बस्तु है, जो मनुष्य मात्र में एकता स्थापित कर सकता 
है, जो मानव के जीवन में उत्साह भर सकता है तथा मनुष्य 
को उन्नति के पथ पर झागे बढ़ा सकता है । कवि इसीलिये 
पे प्रेम में ग्रसफल होता हुआ्ना भी प्रेम करने को कहता 

हे मुहब्बत तेरी छह ही कदी, 

आदमी होवेगा पूरन आदमी।॥ 

इस लई नफरत नूं जरादा ही रिहा, 

मैं मुहब्बत उस नूं करदा ही रिहा। 

प्रेम के अतिरिक्त बाबा जी की कबिता का मुख्य प्रति- 
पाद्य उन सभी पुरानी मान्यताशों का खण्डन है, जो मावद 
की उन्नति में बाधा डालती है। कवि प्रगतिवादी दृष्टिकोण 
को भी कविता में उपस्थित करता है । परन्तु इतना होते हुए 
भी कविता कही भी इनके वौिक विचारों से प्राक्रान्त नहीं 
हुई है। कवि स्वयं भी इस पक्ष में है कि कविता में जीवन तभी 
रहता है, जब वह हृदय की वस्तु बनी रहे :-- 
साहित नहीं जो जीवे, दिल नूँ दिमाग करके। 
साहित नही जोखोल्हे, मुंह नूं वेराग करके! 
कविता की भाषा थत्यस्त सरल तथा सरस है। उदू- 

फारसी के प्रचलित दझब्दों को भी स्वतन्त्रतापूर्दक अपनाया 
गया है। धाब्दों का चुनाव भावों के प्नुकूल है / झनेक प्रकार 
के छन्दों का प्रयोग कवि ने किया है। कविता में गेयता 
विद्यमान है। भलंकारों के प्रति कवि का मोह नहीं रहा है। 
स्‍दाभाविक रूप से भ्रन्नंकारों का काव्य में प्रयोग हुमा है। 
ब्रावा बलवन्त की प्रतिभा बहुमुखी है। प्राजकल इनका भुकाव 
गतिबाद की ओर झधिक है । 
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अमृता प्रोतम 

पजाबी की महिला कवियों मे इनका नाम अमृख रूप से 
लिया जाता है। इनका जन्म सन्‌ १६१६ ई७ में लाहोर में ज्ञानी 
करतारपसिंह हितकारी के घर मे हुआ था! इनके पिता एक 
अच्छे कवि तथा विद्वान थे | कविता की श्रोर रुचि इन्हें भ्रपने 
पिता से ही प्राप्त हुई । कहा जाता है कि १६ वर्ष की प्रायु 
परे इन्होने कविता लिपफ़ना प्रारम्भ कर दिया था। इनकी 
रचनाएँ निम्नलिखित है :--- 

कविता संग्रह--(१) भमृत लहिराँ, (२) भेल धोते 
फूल, (३) बदला दे पल्‍ले झोहले, (४) गरोताँवालियाँ, (५) 
सं दी लाली, (६) पाथर-गोटे, (७) लम्मिया-वा्टों, (८) 
सरधी-बेला, (६) लोक-पीड, (१०) मैं तवारीख हाँ हिन्द 
दो। 

उपन्यास--( १) कुंजियाँ, (२) छब्बों वहें वाद । 

जांकगीतों का संप्रह--पजाव दी भावाज + 

मूल्यांकन--प्रमृता प्रीतवम की प्रारम्भिक रचनाएँ 
उपदेशपूर्ण तथा सुधारवादी हैं । इसका कारण इन पर धपने 
पिता का प्रभाव कहा जा सकता है। 'प्रमूर सहिरा भादि में 
इस प्रकार को कविताएँ सप्रहीत हैं। कदयित्री ने स्व भी 
स्वीवार फ़िया है कि उस समय विसी भी वस्तु वो बह उसी 
दृष्टि से देसती थी, जिस दृष्टि से यह समाज में देखो जातो 
थो। परन्तु भ्रव इनकी सान्यतां काफी बदल चुकी है। बबिता 
बत विषय भी झव विपयप्ररकः ने रहकर भ्राश्मपरक वन गया 
है । कवपित्रों का दृष्टिकोण दस्तुपरक ने रह कर प्रन्तर्मुसी 
हो गया है। 

इन्हें सबसे झषिक प्रसिद्धि पायर गीटे' तथा 'लम्मियाँ 
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टाँ' से प्राप्त हुई है । इन रचनाग्रों में कवयित्रो के हृदग की 
मल भावनाएँ प्रभिव्यकत हुई हैं। पंजाबी साहित्य में ज नी 
मल तथा रागात्मक कविता इनकी है, उतनी अन्य किसी 
; नहीं कही जा सकती । कोमल भावनाओं के भाव 
पा की कोमलता भी प्रशंसनीय वन पड़ी है । एक उदाहरण 
प्रकार है :-- 
निम्मी निम्मी तारियाँ दी लो, 
चन्न पवे ना जाग बदलिये, 
पोली जिही खलो । के 
पलक ना भामको भखियों, 
किते खड़क ना जाए हा ! 
रागात्मकता की दृष्टि से 'पाथर-गीदे' कवयित्री की सबसे 
दर रचना कही जा सकती है। “लम्मियाँ वादा में 
व्यिश्री के मत का म्रवसाद व्यवत हुआ है। सन्‌ १६४७ ई० में 
(रत का बेंटवारा तथा उप्तके बाद मूंडी घामिकता के नाथ 
( हिन्दू तथा मुसलमानों के पाशविक झृत्यों से कवयित्री को 
हुत दुःख हुआ्ा । यही दुःख इसमें व्यक्त हुआ है । भाषतत के 
मनस्य तथा प्रेम के ग्रभाव को देख कर कवयित्री बारिसशाह 
 आद्धान करती है :-- 
अज्ज ग्राखाँ वारसश्ाह नूँ, तू कतवाँ विचों बोल । 
प्रज्ज किताबे इशक दा कोई झगला बरका खोल। 
इक रोई सी घी पञाव दी तूँ लिख लिख मारे बंध । 
भज लखों धीमा रोदियाँ, तेनूं वारसझाह नूँ कहिण । 
इनकी कविता में देश को गरोवी तथा स्वतस्त्रता की चाह 
। सच्चा चित्रण उपलब्ध होता है। भाज कल इनकी इसे 
जावी लोकगौतों के लेखन यी भोर है ! 
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इनको भाषा अत्यन्त मीठो तथा सरल है। भावों के 
मुक्त शब्दों का चुनाव किया गया है । भाषा ठेठ है। कविता 
एक प्रवाह है। भापा की मिठास तथा सरलता के कारण 
आज पजाव के धर-घर में इनकी कविता बड़े प्रेम से पढ़ी 
ती है । काव्य में गीति-तत््व अधिक पाया जाता है। प्रायः 
(तिक छन्द का प्रयोग किया गया है, जो गेयता पर आधारित 
) कवयिश्री ने सामान्य जीवन की जानी-पहचानी वस्तुओं 
ही अप्रस्तुत विधान ग्रहण किया है। घलकारों का प्रयोग 
यही हुप्ना है। 


हीरासिह दरद 

हीरासिह दरद प्रगतिवादी विचारों से प्रभावित एक 
साही कवि है। जीवन के पहले पक्ष में कवि काग्रेसी 
चारों से प्रभावित होता है, दथा भ्रनेक बार जैल यात्रा भी 
प्ता है। परन्तु वाद में वह साम्पवादी विचारों को झपना 
॥ है, तथा वर्तेमान स्वतन्त्रता को मृगतृष्णा मात्र बताता 
। कवि ने पंजाबी भाषा की झतयक्त सेवा की है। 'फुलवाड़ी' 
द्वारा इन्होंने अनेक कवियों का तथा गन्य साहित्यकारों को 
खने की प्रेरणा दी है। इनके दो कविता संग्रह प्राप्त होते 
/--(१) दरद सुनेहे तथा (२) होर भगेरे । 'होर झगेरे' 
भूमिका में कवि साहित्य सम्बन्धी अपने विचारों का 
ह़शन फरता है। उसके मत से समाज तथा इतिहास से 
रपेक्ष साहित्य भूठा साहित्य है । 

“'ग्रकाली लहर! के समय में कवि ने धत्यन्त उत्साह 
कि इसमें भाग लिया । कवि को समय की भी काफी परस 
) 'दरद सुनेहे' में उसको 'झकाली लहर से प्रभावित 
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बिताएँ संग्रहीत हैं । कवि समाज में एक परिवर्तन लाना 
हुता है । ससार का ग्राचरण तथा रीति-रिवाज उसे पसंद 
हो झाते :-- 

टुट गये सबर वियाले मेरे, 

डुल गये मिदक भरोसे । 

दोशी डिट्ठे हुकम चलाउंदे, 

कौसी चढ़दे विदोशी । 

प्रचि थी बबिता का विपय मूलत जन-सामान्य रे 

स्वस्घित होने के कारण भाषा भी जन-शामान्य की ही सी 
मो है। भाषा सरल तथा स्पष्ट है। झनेक कवितापों की शैसी 
तंनात्मक भी है। यविता में एफ सन्देश छिपा होता है। 
बतक छन्द बाय प्रयोग किया गया है, जो शय पर धापाणि 
। कविता में एक प्रवाह तथा प्रेरणा विद्यमान रहती है। 


गुरमुख तह मुसाकिर 
मुरमुसधिह मुगाकिर जिला करबरापुर के भ्षवारा गांव ले 
इने बाते हैं। 'मवासी लददर' ने हो इन्हे फवि बतापा है । 
# स्बुल मे एर  प्रध्यायक ये परखु प्रकामी प्रारदोसन प्र 
ब्मलित होने के कारण इन हा नोहरी में पूथश कर दया 
॥+ बाद में घास बच का सम्बाइत करने के कारण ६6 
बय जैच यात्रा मं! ऋरतां बड़ी यी । इतकी चार रचनाएँ 
गद ह/ै--(१) औवतव्यप (२) सदर दे बाण, (३) 
मनदाश, (4) मुमाफ रिया । 
ऋुष्याॉशव--व वि था मुह्य 
घाः बद हलबत रो हैं| देय का सवास्तरदी_क 
हू आदूलि बा सन्देश इदि ने दिया दै।हरविर्म एप 





अधियाद राजवीतविंश हैशा 
के लिये जता 
स्व ही 
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उत्साह है। कवि के हृदय का उत्साह कविता में एक प्रवाह 
उत्पन्न कर देता है । कवि ने अनेक प्रकार के भावों को अभि- 
ब्यंजित किया है। बचपन नामक कविता में कवि अपने 
पचपन की मीठी यादों को उपस्थित करता है :-- 
कहिंदां कोई शतान सी, 
कोई झ्ाखदा हैवान सी, 
मासी ने कहिणा 'मुखया' 
मारूँगी मरने जोगिया, 
कंडा तूँ जिद्दी हो गिया। 
कवि ने हास्य रस की भी सफल अभिव्यंजना की है। 
पारिवारिक जीवन पर प्रकाश डालने वाली इनकी कविता 
'जीदी रहे मेरे बचयां दो माँ' हास्यरस से भरपूर है :-- 
सत्तलुज, बियास, रावी,(कर्ना । 
जिहलम जद तक वगे सुहाँ। ० 
हेठ जिमी उत्ते आासमाँ | "- हो कल) 
जींदी रहे मेरे बचयाँ दी माँ। * *+-....0. 
कवि ने सरल भाषा को अपनाया है। भाषा मे भावों को 
प्रभिव्यजित करने की पूर्ण शक्ति है। कविता में प्रवाह है। 


हरिन्दर्रासह रूप 
हरिन्दर सिह रूप महाराजा रणजीत सिंह के दरबारी ग्रंथो 
गियानी सन्तस्तिह के पुत्र थे । इन्होंने लाला घनीराम चातृक 
को प्रपना गुरु बनाकर अपना साहित्यिक जीवन कवि के रूप 
में प्रारम्भ किया था| इनके चार कविता संग्रह धरसिद्ध हैं-- 
(१) दूँधे वहिण, (२) रूपरेखा, (३) लोक वाराँ, (४) 
मनुख दी वार । कवि को सबसे अधिक ख्याति झपमे वार 
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जो 2!% कहां 


२ पंजादी साहित्य का मबीन इतिहा 


कस, म्राये-य माय, गह्य-समाज आदि अतेक धायिक समा 
॥ मतों के द्वारा धर्म-प्रचार के लिए गद्य-साहित्य में अपर 
दास्तों को प्रस्तृत करना, प्रग्रेडी, चंगला तथा हिन्दी वे 
“साहित्य का प्रभाव, वेनानिक उन्नति तया समय की माँग 
दि के प्रभाव के फलस्वरूप पजायो के गद्य-साहित्य में उप- 
स, कहानी, नाटक, एकांकी, निबन्ध, जीवनियाँ, यात्रा 
एन्‍त, साहित्यिक-समालोचना तथा अनुसन्धान के रूप में 
के विधाप्नों का जन्म तथा विकास हुआ है। यहाँ इन सभी 
।झओ्नीं पर क्रमशः प्रथकू-पृथक्‌ विचार करना ही अधिक 
गुक्त हो गा :-- 








उपन्यास 


पंजावी साहित्य में उपन्यास का प्रारम्भ भाई वीरधिंह 
पनन्‍्यासों से होता है । इन्होंने सन १८६७ ई० में सर्वप्रथम 
(री' नामक उपन्यास लिखा। इसके पश्चात्‌ इनके तीन 
प्रास झौर मिलते हैं-(१) विजे सिंघ, (२) सतवंत 


अतककंक हूँ न के अजयारक बिक टिक ह +आायन्‍्ंअशचका न कं अंद्ाशका३ “कय हेओ 


कमड। है ॥209 22 ४१७४ 202%)80 (६ [97208 % २ टै|॥७ 
"७४७१ [डे ॥ 82508 ५ ७३७ 38 2४०३६ | है ॥2%8 ७. 
६४४2] ४४ 7७ !७३:७ 29]2४-2]9 028४७ ५६ 28॥%७ 
। है 8५ 
88 ॥ ०१४४४ डिछ]98०७ ६ 8४०४४ ४७४२२) ृधक 
3 है !०ाह ह वृष्छी॥०७९ २४३ ४)% ३ २2५४ रु ७५] !0७ 
8 । है है; ४५/ 8 2%9002४8 ॥|६४२ [छ0/, ६४४ 298] 
+४४।७ ६ 08/७| ५॥2॥॥१६।६४२ ५६ ४2७ 4७/2 9॥%£| ५६६ !%% 
। है ६2७७ [2 ४४७४] ७/०)।५४१७४ 8 %क #ब्े5 ॥ 29|%४॥४७ 
॥2(9४278 (०३) डे ९९ इशध७ (३) 298 ४9 
३४७ 408 (०) “४7#४-४४॥ (७) “28 /8७) (४) ५७ 
"४६४ (+) ७४% 92|8॥8% (2) ७०8 ४४ (६) (७७६ 
७ 2१४५) (९) "७४६ (७ ४७७ (३3 )--: है ७ ४॥४५७ 
285 थाह ६) ९४३ । है 80॥ 900258 ॥%॥0 ४४७४ ७३४ ६ 
29%१% । है है ४४७४६ ६ ३७१४:४० ४3 ४६ [६४9 ५ 
87948 ४॥|5% । है (१४७४७ 8 है४ ७५७ ५॥३]|४॥ 8!७३ 
588 ९ 2/2|४॥20॥० है 29]8 9 42५ & 282॥॥89 &॥0202 
। डै ॥009 ४७ ४१9७३ 8४३ 4६ (७ 22॥2/6॥00 ३३/ 
६ 200924%8 ४:४8 है (डे ४७॥!४ 8॥8 ४॥६॥॥७॥४ ॥६ ॥७ 
(७७३४६ ६९४ ४७४] । है (४५% ४४२४ (३६ 2॥४४७ ५ (905 
>$8 8& ४६ ॥& 20% । |४२॥३४ ६४ (5) ॥७४ >७ 0४७ 
(2) ९४६ ४७७ (६) 2३७ 208०० (०) '»४ >६४ 
(3)--+ है &8|४ 80७:४९ »)४७ € >ड्रे0 29]:४७ 
। है (है ४2४७ ९ [80:४8 ५ 
203 8 ३॥७ 8 298 %& 49% १६६ 20:08 ४ । है 402] ॥९७ 
झ्हु2) 8 >%90:४2 २४५ ५६ 2928 28४ 2888 [9 


] वा 


रद्द पंजाबो स्राहित्य का नवीन इतिद्दा 


छः उपन्यात्त प्रसिद्ध हैं :--(१) पिउ-पुत्तर, (२) रज्जमहंल 
(३) दीन-दुनिया, (४) जगराता, (५) लोक दुशमन, (६) 
नीली थार । पात्रों के चित्रण में नरूला विश्येप सफल रहा हैं । 
वार्तालापों में नाटकीयता तथा स्वाभाविकता होती है । कहानी 
में मनो रंजकता कम होती हूं । 

इनके साथ ही जसवन्तर्सिह केवल ने भो चार उपन्यास 
लिखे है । 'सच नूं फाँसी', 'पाली” तथा 'पूरनमासी ' के प्राधार 
पर ही इन्हें खांसी ख्याति प्राप्त हो गयी है ) इनका चौथा उपन 
न्यास “रात बाकी है” भी सुन्दर बना है । उपस्यासकार का 
मामाजिक चित्रण पर विश्येप ध्यान रहा हैँ। यथार्थवादी 
दृष्टिकोण से पात्रों के चरित्र का स्वाभाविक विकास दिखाया 
मया हैं। 
सम्तक्िह सेसों का उपन्याम 'सहू मिट्टी हे! भो काफ़ी 
प्रसिद्ध उपस्यास हूँ । यह एक चरित्र प्रधान उपन्यास है । कथा 
में शिविलता हूँ प्राम्य जीवन का भझच्छा चित्रण किया गया 
हैं । करतारपिह दुग्गल ने दो उपन्यास लिप हैं :--( १) प्रदिरा 
तथा (२) नहेँ ते मास । परन्तु कोई विश्येष प्रशंधा का पात्र 
वह ने बन सका। उपम्यासों में विभिन्‍न प्रकार की गलियों 
के प्रयोग ने तथा पोठोह्वारी बोली ने उपन्यास की रोचकता 
को कम कर दिया है। 

मरिस्दरपालमिह ने तोन उपस्याम प्रस्तुत किये हैं:-- 
(१) सेनापति (२) मसाद तथा (३) उनकानों वहें । कत्तू 
का घयत इतिहास से किया गया हूँ । वस्तु का सधटने, पारतों 
का स्माभाविक चित्रण तथा वार्तालाप को दुष्टि से ये उप 


स्यास सद्धत कड्ें जा खज़ते हैं । 
विज ऋुदवियो इच्रजा यॉज्य्रअ बोीवकारों माजिटय 


$ १७६५ ४॥४५९ 8 १६४४ (४ ४७३॥१४ ७७६७ । ६३)।७ 0७५५ ३ 
अभश्चु है ह२७ 22% है [0003% ३:95 3 ३ ॥: ॥% हक 
39४ (8 ७3 हथे[8 2683 ॥405 48६ 20 (3 ४०४४ । 20३५ 
क४८६ ३६ आए 222॥8 9॥92४8 % ३७१७४ ५]| हे (४७४ 
95 ६ ७ 35४ है है? 75 8 ४8 3%8॥0३५४ ४४) 
॥ है 289 वे 93%॥ 0:98 ४५४४ ॥00% ३७ ॥)39% ६8 एके, 
99 8९ है [४७ २2% 3१]४-६ 820 ६ ४/३४ ४३ 200७ ४५७ 
ए# ४३१७ 2३५७ (९०४ 'ए>श] 4808 ९०३४ “है 2७४॥ ५५७ 
389 4५% ४२२॥।७ 80% ६ 4908 ९४॥४४ ४ ६४७४ ४४०४६ 
3 है ॥2५8 20७ )8% 29 $ ० 2०७४] >%% ७३५ 

। | ९५ ४३६ 
अफध5 8 ४१४ ,७६ ४४ (२७३, ६ 28]225४]3५ ',७३, 
+३४ ००४, 2 पछ डै232222]४ | ३४००४)०) 0४४ । है 
20] ४:8७ ४५४ 2४१2, ॥8२ ,28& 4४ 4४2%, '॥/[४४ 
(३४% €& 28]2020% ०7४ 8४६४ ४2 । है २६ ६४ ६ 
448४४ % ३४१४:४६ ३४८४ ४४४७ ४६३॥४॥५६ ५४७३ । है )$४ 
38 48॥08 |६ ,॥॥६४, 22/0208 १७४ ४२22४):% 3000( । है ३५४) 
2098 8॥0206 ४8॥१॥|३ ६ ड8॥%॥92४8 । है ॥05%0 ॥.५ 
(७७३ ४॥७ ॥९५ 29॥%0७२॥ 8४ ,॥22 8४ ७४४, 00| ७४ 
20३४%४+९६ '>3 2४४ 2% 4008७% ॥०२४ 29]0%:३५ 
$ (24%8020० ४३ । है ॥0५॥ #6/8 4४ ४2४॥४ ३॥003 
& [22५७॥४:४8 ५४६४ ४226 402 |2]6 ५ ]2:५+४8 ४३8 

॥ डै (४8४२ ४५५ ॥७ ६४४४ 39-92] ७ हु 
६ [४४४०४ 88% (/00|2% । है £!४९४ (0 | 9/0:%६ 0% 
5848 ६४ ६7४५ ॥ है /॥022/%, !७)२ ,2000॥, ४३ 3२४६, 
83 $ १0:४2 ४३७ ४३ । है ६५७ 3४४४ 9॥955४ 829 ७ 


फ +..+ झा शायद 


१६६ पंजाबी साहित्य का नदीन इठिहात्त 


कहानी साहित्य 


परजाबी साहित्य में कहानी का प्रारम्भ बीसरवी शर्तों से 
होता है। कहानो साहित्य के प्रारम्भिक काल के तौन प्ेसक 
कहे जा सकते हैं (१) भाई बीरघिह, (२) मोहनतिह 
वैध नथा उरनसिह शहीद) भाई बीरभसिह का 'कलगीौधर 
चूमत्कार', गुर नानक चमत्कार में कहानी के रूप में प्रनेक 
पटनाएँ दो गयो हैं । मोहनसिह वँद्य के कहानी संग्रहों के नाम 
'रम-बरमे फूल', हीरे दीया कवियाँ तथा 'किसमत दा चक्कर! 
हैं । परन्तु इन में मग्रहीत कहानियों को सुन्दर कद्दानी नहों 
कह्ठा या सकता । केवल पटना के मतिरिकत इन में पौर $छ 
सही मिलता। शरद्ोद की कदानियाँ इन दोनों लेसकों से ढुछ 
प्रपिक घच्छो हैं। दन्‍्होंने सयभग सत्तर कहानिर्या मिली हैं 
जो 'दसदे हम नाम से सग्रद्वीत हैं । 

इसके पश्चात कहानी के द्वात्र में कमला प्रकातो 
वलेवस्तसि बतरथ, केसरसिद केबल, मोदवर्गिद जो, 
दीरासिह दरद तथा जाशुम्रा फजल दोन के नाम पाते हूँ। 
मोहनसिह जोश की कह्ातियों में प्रगतिवादी प्रभाव है। 
दीयमिज दरद मो पल तो पुराने दग की दो कहातियाँ लिफक 
थे, परन्तु प्रव व भी प्रगतिवादी विचारधारा से प्रभावित हैँ। 
इन डे पद बातू सरदार ममर्यासद्धू हा नाम लिया जा सह़ता दे, 
विल्दीने 'चम्डे दोयां कतिया नाम से दासस्टाय को कद्ानियाँ 
का प्रनुशाद दिया; हरब्शिनलाल परादर दबा घजहुर दइर 
ने भी डईरदानियाँ सिसी है । 

कहानी सादित्य ये लानडलिंद का नाम दियेत ब्पर मे 
इड़िद्ध है । ानड लि के हद्गातों सबद कहे. (१) दसुएं 
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हैं। इनके भ्रसिद्ध कहानी सम्रह ये हैं :--[१) स्वेर-सार, 
(२) पिप्यल-पत्तियाँ, (३) कुडी कहाणी करदी गई, (४) 
नवाँ घर तथा (५) नर्वा आदमी । अपनी प्रारम्भिक रचनाग्रों 
में दुग्गल का दृष्टिकोण “कला कला के लिये' था। इसके प्रति- 
रिक्‍्त वासनात्मक प्रेम भो इनकी कहानियों में मिलता है, 
परन्तु इनका दृष्टिकोण भी बदलता जा रहा है। 

कहानी के कौशल की दृष्टि से सबसे सफल कहानियां 
सुजानसिह की वन पड़ी है। इनके तीन कहानी संग्रह प्रसिद्ध हैं:-- 
(१) दुख-सुख, (२) मनुख ते पथ तथा (३) नरकाँ दे देवते। 
सुजान सिह को जीवन का बड़ा गहरा झनुभव प्राप्त है। अपनी 
कहानियों में वे जोवन के दुखान्त चित्र अ्रधिक अंकित करते हैं। 

इन तीन कहानी लेखकों के साथ अन्य ममेक कहानीकारों 
ने पंजाबी साहित्य को ममृद्ध किया है। देवेन्द्र सत्यार्थी के दो 
कहानी संग्रह छप चुके हैं :--(१) रगपोश तथा (२) सीना 
गाची । इनक्री कहानियों में ध्रायः कथा का महत्त्व कम है तथा 
बरतावरण का घिजण अधिक किया जाता है । प्रो० मोहर्ना' 
का 'निकी निकी वासना नाम से कहानियों का संग्रह छप चु 
है । अमृता प्रोतम ने भो दो ऊद्दानियों के संग्रह छपवाये हैं :- 
(१) कुजियाँ तथा (२) छब्बी वहें वाद । 
५. भारत के विभाजन के पक्चात्‌ डॉ० मोहनसिद्द को ' 
कहानी के क्षेत्र में काफी स्याति प्राप्त हुई । इनके “रंग ठमाः 
तथा /दब्विन्दर बतीसी' दो कहानी सम्रह अखिद्ध हैं ! मे 
कहानोकारों तथा उनके.कहानी संग्रहों को इस प्रकार दिखा 
ब्रा सकता है :--- 
गुरमुससिंह मुसाफिर रचमिता--(१) वखरी दुनि, “: 
९) ससता तमाशा, (३) मुसाफरियाँ । 


'४४०४ ७ 8 [2६४३डेत ६७ ४०६ 85७ पु 
॥7%कषु ४७ 20७८४ % ,७७०३१६ ॥488॥ ७, % अश्थाक 
ड। डेशुक+> गूडे अफकरओ है. [सश# फर्क ५ 
॥ ॥02 €!॥2 /&02| 3८% % 52 ' ३४४०॥७ 
है !0४ ५७ ॥६६ ४२टै॥/2 ४४2॥/ !५ (४) ७४ १8७ शक 
0६ 2४ ४20 ३४ “डे रायुकाश 482] ४६७ ४०४ हँ 
मरेशके [20 8 +08 # #३डे|8 १०१॥४ ॥।8४४७ कार: | ७ 
०६ »१४५४७ है 25२७ ४७2८ ५६७ (६ ॥५०॥६८ । है ४। 
है. (४७ एयमछ #२०४ & ७४2॥४ |६ ४रड9 (9090 ' | 
२३॥॥७ ॥४२॥८ ह * 


।ड्ढे ; 
2५ 292 9 #रहै|॥8 |2% ६४४ >५॥४।४५७ दलील 
30 ४६७४ । है !22 2५ 2|५% ३8828 ॥६ 2३३9. 
३४2४ ४४७७ ७ है ॥0४8 48 2% | ४३ ४५०५ 
! &(8६-४4|४--4४३॥८ 200 ४५४] 
॥ ॥३2५ |(२ ।92%--३३४ 2]2/23% 
4 &48&--2७४४ 209]22४98 ; 
। ६४ 24६ ॥000४--४>४ 392४० ७ 
॥ 2028%६--2४॥2४५॥ 30]९४ ४! 
4 48४ 2/8--४2/ 29]9:४४$ 
। ३॥४५ २४--22]2४०४|४ । 
॥ >९५४ है ॥४---३8| ४४७५६ 
॥ 28४ 8£ (०) (०2॥8] (3 )--29४७५३ 
॥ |४2॥|७ 2॥४--४[४ डाश४४० ७ 
॥ 29 ४५७--28]0%४५ 


३३३ 7 + फकणकिक 


२०० पंजाबी साहित्य का नव इंत़ह 


किये। इन भ्रनुवादकों के नाम इस प्रकार हैं :-- 

सरदार मानसिह--विक्रमोर्वशी । 

प्रो० परमिन्दरसिह--मालविकाग्निमित्र । 

शमझेरसिंह मझशझोक--मुद्राराक्षस । 

इन झनुवादित नाटकों से प्रेरणा लेकर कुछ नाटककारों 
ने संस्कृत नाट्य परम्परा पर नाक लिखे, परन्तु उन्हें विशेष 
सफलता न मिल सकी । ये नाटककार तथा इनकी रचनाएं 
इस प्रकार हैं :-- 

ब्रिजलाल श्ञास्त्री--(१) (रन, (२) सावित्री, (३) 

सुकन्या, (४) उदयन 

बाबा बुधसिह-- (१) सुन्दरी छल, (२) तार नवेली, 

(३) चन्दर हरी । 

लाला किरपासागर--(१) महाराजा रणजीत सिंह, 

(२) डीडो जम्मवाल | 

इन लेखकों के प्रतिरिक्‍्त कुछ नाटककार ऐसे हुए जिन्होंने 
संस्कृत तथा पाश्चात्य, दोनों के नादूय साहित्य से प्रेरणा 
कर नाटक लिखे, परन्तु इन नाटकों को भी शैली तथा नाटकीय 
तत्वों की दृष्टि से बहुत सुन्दर नाटक नही कहा जा सकता । 
इत्र नाटककारों में भाई वोरसिह--राजा लखदाता सिह, 
गुरबस्श सिंह वैरिस्टर--मनमोहन तथा बजमोदन, फीरोजदीन 
शरफ़--हीर सिप्नाल का ताम लिया जा सकता है। 

पंजाबी साहित्य में नवीन नाटकों की धारा के प्रवत्तेन 
का श्रेय झाई० सी० नन्‍्दा को दिया जा सकता है। इनके तीन 
नाठक प्रसिद्ध हैं+- (१) सुभद्रा, (२) लिल्‍ली दा वियाद, 
(३) झामू घाह। 'शामू झाह पर शेक्सपीयर के प्रस्तिद् 
नाटक 'मरचेंद,माफ वेनिस! का प्रभाव है। ननन्‍्दा जी के नाटक 
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प्रकार दिखाया जा सकता है :---६ १) मुरदियालतिद्द खोस* 
(३) गुरदियालसिह फुल, (३) रोशनलाल भ्राहुजा, ( 
गुर्वस्शसिह प्रीव लड़ो, (५) गुपालसिह दरदी, (५) में: 
मक्खणसिह, (७) नरिजिनसिंह वर्णत, (5) निहार्ता' 
रस । इन नाटककारों में गुरवस्थसिह के राजकुमारी लि 
तथा 'प्रीत मणी', गुरदियालसिह खोसला का 'बूहे बैठी रथ 
गुरदियालसिंह फुल के “कालजियेट', 'जोड़ी', साथी ते 
“विता-पियार' झ्रादि नाटक नाट्य-कला की दृष्टि से मध्य 
श्रेणी के माटक कहे जा सकते हैं। भभिनेयता का गुण इन 
पर्याप्त मात्रा में मिलता है । 

निष्कर्प रूप में यह कहा जा सकता है कि यद्यपि पा 
नाटघ साहित्य ने खासी उन्नति की है, परन्तु अभी मच् 
नाटकों का अभाव ही है। पजाबी माटककारों को हिन्द 
“बंगला, अंग्रेज़ी भ्रादि के उन्नत नाट्य साहित्य से प्रेरणा लेक 
नाटकों की रचना करनी चाहिये | केवल ध्रभिनेय होने मात्र 
नाटक श्रेष्ठ नही हो जाता । नाठक के झन्य गुण मानवी 
अन्तढ्ेन्द, नाठकीयता, सम्वादों का तीखापन आदि भी हो 


ही चाहिएँ । 
एकांकी साहित्य 

एकांकी विश्व के सभी साहित्यों में बहुत बाद की उप 
है। सर्वप्रथम यूरोप में इसकी उपज १ थवीं शत्ती के झ्रन्ति 
वर्षों में हुई थी। पंजाबी साहित्य में बीसवी शती में एकॉकी व 
रचना होने लगी | प्रारम्भ काल में जो एकाकी लिखे गये, उस 
सफल एकांकी नहीं कहां जा सकता) संकलन-त्रय तथा संक्षेप ३ 
“इनमें प्रभाव ही पाया जाता है। घच्छे एकांकी सन १६३०९ 
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स्म्ी, न गोडझा, 'सौँमा राज, पल परपाल। दृरघरन- 
मिड के प्रायः सभी एडकी समिनेय लया कला की दृष्टि से 
सुरदर कहें जा महते है। इस्हों दितों सस्ते इस्दरसिद्‌ भऊरवाती 
का एकाडी मंदह 'दृरदटाबछम छपा। 

इसके पश्माव ऋर्तारगसिद दु्भल का एडा ही संग्रह के 
मिफर मिफर' छत । संत्िद्‌ सेखों का प्रसिद्ध एुकॉकोी संथरद 
'ऐ घर' भी इसके एक बर्ष पश्चात छपा। सेपोंके एकॉकों 
जौयम वी विभिन्न समह्याप्रों को लेकर बले हैं। कला को 
दृष्टि से इन्हे सुन्दर एडड़ों कद्ठा जा सकता है। इसके परचात्‌ 
इनके दो एकॉफी मग्रह पौर छपे हैं --(१) ठविया फ्रिज 
सपिया तया (२) लाट मुनेहे। 

इनके पदचात्‌ गुरदियाससिह् फुल का नाम एकांड्री 
साहित्य में लिया जा सकता है। इनके प्रस्तिद्ध एकाकी संग्रद 
इस प्रकार हैं ““-(१) हउके, (२) पंसा, (३) डोलदी लाट, 
(४) कणक दा बोहल । फुल ग्राम निवासी है। ग्रामीण पात्रों 
का खित्रण यह बड़ी सुन्दरता से कर पाता है। एकॉकियों ये 
सदाचार तथा भाषरण को शुद्धता पर प्रधिक बल दिया जाता 
है। बलवन्त गार्गी के एकांकी भी सासे सुन्दर बने १४ हैं । 
गार्गो के एकांकी संग्रह इस प्रकार हैं :--(१) कुमारी दीधी, 
(२) दो पासे, (३) दसबन्ध, (४) बेबे, (५) पतर दी बेड़ी 
ग्रादि। गार्गी के झनेक एकाकी झभिनीत किये जा चुके हैं। 
गार्गी नाटकीय व्यंग्य का सुन्दर प्रयोग करता है। 

इस प्रकार पजाबी का एकांको साहित्य विकसित तथा 
समृद्ध होता जा रहा है। घ्ाथा की जा सकती है कि पंजाबी 
का एकांकी साहित्य भी अन्य भारतोय आाषाओों के समाति 

« शीक्र ही समृद्ध हो जावेगा । 
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४ (*5 पुंजाबी साहित्य का नवात इउह४७ 
'मुझलदार वच्चे” लेख लिखे। इनके पदचात्‌ झौर भी झनेक 
निवन्धकार पंजावी साहित्य में उत्पन्न हुए। इनमें कुछ के 
ताम इस प्रकार हैं :-- (१) प्रो० प्रीतमर्सिह, (२) ग्रुपाल- 
सिंह दरदी, (३) ऐस० ऐस० अमील, (४) हीरासिह दरद, 
(५) डॉक्टर हरदिलसिह ढिल्‍्लो, (६) संतर्सिह मेखों आदि । 

उपरयुवत निबन्धकारों के पश्चात्‌ प्रो० पूरनसिह का 
नाम लिया जा सकता है| पंजाबी में सर्वप्रथम साहित्विक 
निवन्ध इन्होंने ही रचे हैं । विभिन्न विपयों पर इनके १४ लेख 
मिलते हैं। हास्य-रस से भरपूर लेख सर्वप्रथम चरनगणिद 
शहीद ने लिखे है । समाज के विभिन्न पक्षों को हास्पपूर्ण दंग 
से प्रस्तुत किया गया है। सबमे उत्तम लेख सरदार गुरवरुशन- 
सिंह के कह्टे जा सकते हैं । इनके निबन्धों के अनेक संग्रह 
प्रकाशित हो चुके हैं। कुछ प्रसिद्ध लेख इस प्रकार हैं:-” 
(१) सावी-पघरी जिन्दगी, (३) प्रीत-मारण, (३ ) नवाँ 
शिवाला, (४) साडे वारस, (५) इक दुनिया हे वैराँ 
सुफने, (६) मेरियाँ प्रभुल यादाँ प्रादि। व्रिसिपल तेजाएिंद 
के नियन्‍्ध भो प्रत्यन्त सुन्दर बन पड़े हैं। इनके निवरध सम्रद 
ये हैंः--(१) नववियाँ सोचा, (२) सद्दिज सुभा, (३) 
सभियाचार ग्रादि । 


जीवनी साहित्य 
जीवतियों में सर्वश्रयम भाई वोरतिद जी में 'गुइनावक 
अमत्कार' तथा 'कलगीयर चमत्कार! सिखकर गुद नानक 
तथा गुर गोविन्दर्िद जी के जीवन की घटनाओ्ों पर प्रकाश 
डाला है। परम्तु इन्हें प्रादर्श जीवनी नहीं कहा जा सकता। 
मेखक का उ्देदय जीवन पर प्रकाश डालना वे दोकर घामिक 
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मीठी तथा साहित्यिक है । इसके पश्चात्‌ पत्रों के रूप में डॉ० 
शेरसिह ने 'मिरी प्रदेश यात्रा लिखी ॥ इसकी भी भाषा अत्यन्त 
सरल तथा मीठी है। इनके मतिरिक्‍त कुछ लेसक तथा उनकी 
रचनाएँ इस प्रकार हैं :-- 

डॉ० परदुमनर्सिह--झमरीका दा सफर । 

डॉ० हरदिलतिह ढिल्लों--मलायायात्रा। 

डॉ० दविन्दर्रासह--सैल-सपाटे । 

मरिन्दरपालसिह--देशा-प्रदेशाँ विचों झादि। 


साहित्यिक समालोचनाएँ 

पंजाबी साहित्य में साहित्य-समालोचना, इतिहास, खो०् 
सम्थन्धी कार्य झधिक नहीं हुमा है। सर्वप्रथम बाबा बरुधर्तिः 
ने 'हंस-घोग', 'कोइल कू, 'बेंबीहा बोल” नामक तीन पुस्तई 
लिखकर प्राचीन कविता की कुछ खोज की । परन्तु ये पुस्तक 
बहुत ऊँचे स्तर की नहीं कही जा सकतीं। फिर भी परवत 
ममीक्षाकों के लिये इन्होंने सामान मवश्य एकत्रित कर दिया। 

साहित्य सम्बन्धी बास्तविक खोज डॉ० मोहन्तिदद मे 
प्रारम्भ होती है। इन्होंने सर्वप्रथम भग्रेंडी में पंजाब 
साहित्य का इतिहास प्रस्तुत किया। इसके बाद पंजाबी 
>बजाबो बोलो", ववारिसदाह, माह हुसन' प्रादि सूफी कविय 
के मम्बन्ध में खोज भरे लेख लिखे । इनसे प्रेरणा प्राप्त कर* 
प्रमेक विदानों ने पजाबी साहित्य का इतिहास प्रस्तुत दिया। 
इनमें मुख्य-मुख्य इस प्रकार हैं ;--डॉँ० गुपालसिंड दरदी 
प्रो» दृरमिन्दरमिह, परो० सुरिल्दिरधि कोहली, प्रो० मुस्िर 
सिह सझला, जिरपालसिद असेल, हरचरतसिद, डॉन 
बनारखीदास तया मोखा वस्य झऋुझ्ता | 
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२१० पंजादी साहित्य का नवीज इतिद्वास 


पंजाबी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास भी प्रस्तुत किया है । 
परसंु कुछ घालोचकों का मत है कि तेजाविह जी कवियों का 
उत्साह बढ़ाने के लिये प्रावश्यकता से प्रधिक प्रशंता भों कर 
जाते हैं। 

इस प्रकार पंजाबी साहित्य में मनेफ समीक्षात्मक पुस्तक 
लिखी गई हैं, इतिहास भी लिखे गये हैं, परन्तु प्रभी तक कीई 
भी ऐसा इतिहास प्रस्तुत नही किया जा सका है, जिसकों सभी 
विद्वानु एक स्व॒र से स्वीकार करें। झाशा है, निकट भविष्य में 
पंजाबी का झ्रालोचनात्मक साहित्य घौर समृद् होगा । 
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२१४ पंजाबी साहित्य का नवीन इतिहात 


बनाते का इन्होंने खूब प्रयास किया था। इनके द्वारा की गई 
सेवा पंजाबी धाहित्य के इतिहास में झविस्मरणीय रूप 
अकित रहेगी। इनके द्वारा रचित गद्य का एक उदाहरण इस 
प्रकार है :-- 

“जीकन हिन्दी विच तुलसीदास घर-घर, गली-गली बिच 
मशहूर है, इसे तहाँ वारस दे बेंत पिंड, शहिर, पैली, बाजार, 
जट-कराड़ सभ सवाद ला-ला के पढ़दे हन । इक ते किस्सा 
हीर-रौँमा दा, दूजे लिखण वाले वारस होरी, सोने ते सुहागे 
दा कम्म होया । 


गुरबखशर्तिह प्रीतलड़ी 

इन्होंने श्रमेरिका से उच्च शिक्षा प्राप्त की तथा सिविल 
इंजीनियर वनकर भारत वापिस झाये। इनकी प्रतिभा बहुमुसी 
है। सन्‌ १९३२ ई० में इन्होंने प्रीतलड़ी नामक माधिक पत्र का 
सम्पादन प्रारम्भ किया। इतकी रचनाएँ इस प्रकार हैं :-- 

नियन्‍्ध साहित्प--(१), सावीं पधरी निश्गी, (२) 
स्थपूरनता दी लगन, (३) तथी तकड़ी दुनिया, (४) तवौ 
मिवाला, (५) सुल्द्दा दर, (६) परम मनु, (७) गराई 
यारस पभादि । 

कहानी संग्रह--(१) पनोसे ते इकल्ले, (२) वीतां 
विनोद, (३) प्रोत कद्दाणियाँ, (४) प्रीवाँ दे पहिरेदार 
भादि। 
_ नाटइ-- (१) राजकुमारी लविशा तथा (२) प्री 

मधी । 
ला फडी--(१) प्रीवन्मुझद, (२) साडी होगी दा 
॥ (३) पृरवनपच्छम प्रादि। 
०० कक 2 7० 
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होता है। निष्कर्ष रूप में कह्दा जा सकता है कि इसका गये 
श्रेष्ठ गद्य का एक नमूना है। 


कमला भ्रकाली 

इनका पूरा नाम सरदार लालसिद कमला अकाली है। 
ये लुधियाना के रहने वाले हैं। इन्होंने उच्च शिक्षा प्राप्त की 
है। कहा जाता है कि इन्होंने कमला अकाली नाम की एक 
अत्यन्त कारुणिक कहानी लिखी थी, जिसके कारण ही इनके 
नाम के साथ भी कमला झकालो शब्द जुड़ गया है। पंजाब में 
ये प्रकाली लहर के प्रवर्तक माने जाते हैं । इनकी तीन रचनाएँ 
हैं :-- (१) सरब लोह दी वहुटी, (२) मेरा वलेती सफर 
नामा, (३) जीवन-नीति। इसके झ्रतिरिक्‍त इन्होंने 'प्रकाली 
पत्रिका! तथा 'प्रजीत' का सम्पादन भी किया है । 

इनका गद्य, कला की दृष्टि से श्रेष्ठ गद्य का डदाहरण 
कहा जा सकता है। सरलता, स्वाभाविकता तथा प्रवाह इनकी 
गद्य-शली को तीन विशेषताएँ हैं। इनका यात्रा वृत्तान्त पढ़ेवे 
पर तो ऐसा प्रतीत होता है, जेसे पाठक स्वयं यात्रा कर रहा 
है। भाषा इनकी सरल, मीठी तथा मुहावरेदार है। एक उदा- 
हरण इस प्रकार है :-- 

'यूरप विच पैप्ता ही माँ-वाप है, जो कम्म होर यंतन नाल 
न बण सके उह पैया वाहियाँ ठीक हो जाँदा है ते जिये पैसा 
वी ना काम बणा सकें, तीवीं कम्म कढ लेदी है।' 

बाबा प्रेमसिह 
बाबा प्रेमसिह का जन्म सम्‌ १८६४ ई० में हुमा था। इनके 


पिता का नाम सरदार गंडासिह है। ये ताजिम के पद वर 
आल गान्‍ओ से डी खोज की प्रोर रुचि थी ! 
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२१८ पंजादी साहित्य का नवीन इतिदास 
रजनी, १४. अधसिड़ियां फूल, १५- उंडियाँ छाँवाँ, १६- 
पथित्तर पापी, ६७. प्राशचित, १८- जोवन-संग्राम, १६- धुंदले 
बरछावे, २०. लव-मैरेज, २१- पत्थर-कावा, रेर- तसवीर दे 
दोवें पासे, २३. मेंकदार, २४- दूर कितारा, २१० खून दे 
मोहिले, २६. प्ग दी खेड, २७- चित्रकार, रे5- टुद्ठी होई 
यतंग, २६. आदम-खोर झादि। 

नानकसिह ने मुख्य रूप से सामाजिक बुराइयों को भपने 


उपन्यासो का विषय बनाया है। एक प्रकार से इनके सभी 
ते हैं । परन्तु उन सम- 


उपन्यास समस्या-प्रधान कहें जा सके 
स्याप्नों का हल देने में वह असफल ही रहा है। प्रेम तथा 
धािक झ्ाडम्बरों को भी उसने अपने उपन्‍्यासों में चिंत्रित 
किया है। भाषा वह पात्रानुकूल ही प्रयुक्त करता है। कहीं- 
कहीं पर भावातिरेकता के कारण कथा शिथिल भी हो जाती 
है। कुछ अस्वाभाविकताएँ भी मिलती हैं । परन्तु इतना 
निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि इनके उपन्यास पंजाबी 
साहित्य में सुन्दरतम उपन्यास हैं ॥ इन पर हिन्दी उपन्याप्त- 
कार प्रेमचन्द का प्रभाव है। उपन्यासों में मध्य श्रेणी का ही 
चित्रण किया गया है। हो सकता है, उपन्यासकार स्वयं मध्य 
श्रेणो का है--इसलिए ऐसा हुआ हो । झधिक संख्या में 
उपन्यास लिखने के कारण इनके उपस्यासों में नवीनवा का भी 
अभाव है। प्रायः एक उपन्यास की समस्या तथा पात दूसरे में 
डुहराये जाते हैं। यदि ये कुछ कम उपन्यास लिखते तो घायद 
प्रधिक सुन्दर उपन्यास दे पाते। “चिट्टा लहू' को ये प्रपवा 
सर्वोत्तृष्ड उपन्यास स्वीकार करते हैं। “चिट्ठा लहूं वास्तव में 
सुन्दर उपन्यास है । पंजाबी उपन्यास्त साहित्य की जो सेवा 
इन्होंने की है, उससे ये सादा के लिये प्रविस्मृत रूप से अमर 
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२२० पंजाबी साहित्य का चवात इंददफ 


हुई। झापने उच्च शिक्षा प्राप्त कौ। मार्डन कॉलिज, रावत- 
पिडी से स्‍्रापने एम० ए० इंगलिश में पास किया । इसके पश्चात्‌ 
पंजाबी में भी एम० ए० पास किया। झाजकल झाप भ्श्री 
गुरु तेग बहादुर खालसा कॉलिज” में पंजाबी के अध्यापन 
का कारये करते हैं तथा “पंजाबी शिक्षा-मंडल'', दिल्ली विश्व- 
विद्यालय के सदस्य हैं । 

रचनाएँ--प्रालोचनात्मक--१- पंजाबी कहानीकार, 
२. पंजाबी साहित बारे । 

कहानी--१- कुड़ी पोठोहार दी, २- ढहिंदे मुतारे। 
३. भरा-भरावाँ दे । 

इसके झतिरिक्त समय-समय पर आपके झनेक शोध-पूर्ण 
विवन्ध-पत्रों में छपते रहते हैं । “ढाहिंदे मुनारे” तथा “मरा 
भरावां दे” आपके दो कहानी-संग्रह दिल्‍ली विश्व-विद्यालय कीः 
“पूंजाबी झॉँनर्स” परीक्षा के पाठ्यक्रम में निर्धारित रघनाए 
है। इसके अतिरिक्त झापने “पजाबी कहानी जन्म भौर विकास” 
नामक अपना शोध प्रवन्ध दिल्‍लो विश्वविद्यालय को पी-एच० 
डी० की उपाधि के लिये प्रस्तुत किया है। 

सरदार सुविन्दरतिह उप्यल एक अच्छे कहानी लेखक 
हैं। भापके निर्माण का अधिक श्रेय झापकी जन्म-भूमि दमिहाल 
गाँव को दिया जा सकता है। यह गाँव श्री मोहनभिह, करतार 
सिह दुग्गल तथा हरताम विद क्षात जैसे साहित्यकारों की 
जन्मभूमि रहा है। गाँव के साहित्यिक वातावर्‌ग ते ही झापके 
मन में साहित्य के प्रति अ्रभिरुचि उत्पन्न की तथा विकास 
में महत्त्वपूर्ण योग दिया । 

झपनी कहानियों में लेखक प्रायः माशावादी रहा है। 
«भरा-भरावा दे” नामक प्रतीकात्मक कहानी में लेखक हिन्दू; 
जमलपाक तथा सिदखों को तोम सगे भाइयों के रूप में प्रस्तुत 
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करे पं जादी साहित्य का नवीन इतिद्ाम 

बढ़ते प्राप “थी गुर ठे गवहादुर सासमा कुतिज में पंजाबी 
विभाग के प्रध्यक्ष पद पर कार्य करते रहे। बार में माप दिललों 
विष्यवियासय के प्रापुनिक भारतीय भाषा विभाग में रीडर 
नियुक्त किये गये। साजइल प्रा प्माव विश्वविधालय के 
पंजाबी विभाग में प्रोफेसर तथा विनागाध्यक्ष के पद पर कार्य 
फर रहे हैं । 

रचनाएँ--भासोचतात्मकू--१- वजाबी साहित दा इति- 
हास, २. पजाबी साहित वसतू ते विचार, रे- प्रो० 
पूरनधिह, ४. ए क्रिटीकल स्टडी झाफ पादि ग्रन्य । 

उपस्यास्त--पारों प्राये चार जणें। 

कविता--सावण बिजलियाँ । 
सम्पादित--फुल-पत्तियाँ । 

“फुल-पत्तियाँ” में घापने पजाबी के सभी श्रेष्ठ कवियों 
की एक-एक सुन्दरतम कविता का सग्रह किया है । “एं क्रिडो- 
कल स्टडी ग्राफ भादि ग्रन्थ” प्रापका ग्रालोचनात्मक शोध- 
प्रबन्ध है । इस प्रबन्ध पर आपको दिल्‍ली विश्वविद्यालय से 
पो-एच० डी० को उपाधि मिली थी । 

श्रापकी साहित्यिक ग्रभिसुचि के निर्माण तथा विकास का 
श्रेय दर्मिहाल गाँव को ही दिया जा सकता है। यह गाँव अनेक 
रुपाति लब्ध साहित्यकारों की जन्म-प्लमि रहा है। यों वो 
झ्रापकी कहानियाँ तथा अन्य रचनाएँ भी सुम्दर हैं, परन्तु ्रापक 
पजावी साहित्य में विशेष ख्याति इतिहासकार के रूप में ही 
प्राप्त है। आपका “पजावी साहित दा इतिहास” एक भगुल्य 
ग्रन्थ है। अपने समस्त इतिहास को चार भागों में विभाजित 
करके उसका विश्लेषण प्रस्तुत किया है। ये चारों ही भंग 
समय विशेष पर श्राघारित न हो कर धारा विश्वेप 
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र्र४ पंजाबी साहित्य का नवोन इतिहास 


सहायक ग्रन्थों को सूची 


क्रम नाम 
१. ए हिस्ट्री आफ पजाबो लिटरेचर 
२. ए लिग्विस्टिक राव भ्राफ इंडिया 
३. हिन्दी साहित्य का इतिहास 
४. हिन्दी साहित्य का मप्ालोचनात्मक 
इतिहास 
५. हिन्दी काब्य-घारा 
६. हिन्दी साहित्य का झोदि काल 
७. हिन्दी साहित्य की ग्रवृत्तियाँ 
८. पंजाबी सूफी प्ोयद्स 
&. ए हिस्ट्री प्राफ पंजाबी लिटरेचर 
१०. रोसाटिक पंजाबी कवि 
११. पंजाबी दी रमन भरी कविता 
१२. पछिख् सुघारक लहराँ (फुलवाड़ी) 
१३. फुल-पत्तियाँ 
१४. भाई वीरसिंत ते मोदना दी रचना 
१४. पजाबी साहित दा इतिद्वास 
१६. पजाबी साहित दा इतिहास 
१७५ पजाबी साहित दा इतिद्ास 
३८, पंजाबी साहित दा इतिहास 


लेखक या सम्पादक 
डॉ० मोहनसिह 

जॉज ग्रियर्सन 

आचार्य रामचन्र घुब्ल 
डॉ० रामकुमार वर्मा 


पं० राहुल साकत्यायन 
झा० हजारीप्रसाद द्िवेदी 
डॉ० गोविस्दराम दर्मा 
डॉ० लाजवन्ती रामइष्ण 
ब्रि० तेजाहिह 

बॉ० गोपात हिंदू दरदी 
डॉ० बलबोरसिह 

स॒० हीराधिंह दरद 

डॉ सुरेग्दरतिह कोहली 
औ्रो० हरबस सिंहू 

डॉ० गुरेम्दरस्िद् कोहली 
डॉ० मोपासदिह 

स० किरपानधिह कपेल 
स० हरचरण सिंद 


